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UNA MIRADA A LA COMUNIDAD CHINA EN MEXICO

José Luis Chong

INTRODUCCION

En el presente trabajo abordaremos la fotografia —por ser un documento en
si mismo— como un medio alternativo a partir del cual también se puede
hacer Historia, a diferencia del uso tradicional de la fotografia tnicamente
como apoyo ilustrado de la investigacion.

La fotografia ahora estudiada pertenece al album familiar del autor y
esta impresa horizontalmente en blanco y negro, sobre papel fotografico de
cinco por siete pulgadas, con la siguiente anotacion manuscrita en caracteres
chinos sobre la cartulina de soporte: “Reptiblica China. Catorce de agosto de mil
novecientos treinta”.



JOSE LUIS CHONG

LA FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO SOCIAL

Para John Mraz: “La fotografia es un trazo quimico del pasado, es la historia
embalsamada, el tiempo resucitado”;! es, en esencia, una descripcion grafica
detallada de un momento preciso del pasado de una persona o de una comu-
nidad. Por su veracidad y objetividad es también el medio idoneo para la re-
construccion historica. Es segtin Bourdieu: “el lenguaje natural, en el cual se
disuelve la realidad solida y compacta de la percepcion cotidiana, en una
infinidad de perfiles fugaces como imagenes de suefio”.”

Desde su invencion, la fotografia fue un documento social, ya que su
patente fue adquirida por el gobierno francés para el dominio publico, con lo
que pudo ser mejorada rapidamente y popularizada a nivel mundial; quedo
democraticamente al alcance de todas las clases sociales para el retrato perso-
nal o familiar, y para el registro de lo cotidiano en “un esfuerzo de la sociedad
por afirmarse y tomar conciencia de si misma”.’

Es necesario mencionar, en este marco teorico de la fotografia como
sustento de la historia, los tres peligros mas comunes, segin Mraz,* que de-
bera evitar el investigador en el estudio de los archivos fotograficos: 1) la
tentacion de buscar una sintesis o tratado estético en una fotografia; 2) el in-
tentar leer y analizar estados psicologicos o relaciones interpersonales dentro
de las fotos; y la mas peligrosa de todas: 3) la construccion de una nostalgia
en vez de una historia.

UNA MIRADA A LA COMUNIDAD
CHINA EN MEXICO

En una primera lectura, esta vieja fotografia nos muestra 30 individuos, en
un banquete conmemorativo de la Embajada de la Republica de China Na-
cionalista, el 14 de agosto de 1930. De rasgos orientales, los fotografiados son
en su mayoria hombres, s6lo hay dos mujeres. Este dato es importante por-
que nos senala que, no obstante que la mayoria de ellos estaba casado con

! Mraz, 1985.

2 Bourdieu, 1979: 110.
’ Freud, 1976: 13

* Op. cit.: 23.
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UNA MIRADA A LA COMUNIDAD CHINA EN MEXICO

mujeres mexicanas, ellas no participaban en los actos oficiales de la comuni-
dad. Sobre esta caracteristica de la inmigracion china, Francisco A. Romero
Estrada nos dice:

su integracion social y cultural fue lenta y dificil. Algunos de ellos llega-
Ton con sus esposas o las mandaban traer, generandose una exogamia,
sin embargo los chinos fue el grupo de inmigrantes asiaticos que logro

integrarse tempranamente casandose con mujeres nativas.’

Su vestuario es formal al estilo occidental, traje y corbata los hombres —cu-
riosamente la mayoria lleva chaleco—, sombrero las dos mujeres. Sélo 18 de los
30 fotografiados observan la camara de frente, ya que muchos estan de es-
palda por la forma en “u” de la mesa del banquete. La vajilla y muebles son tam-
bién occidentales, y destacan las sillas llamadas “austriacas”, muy populares en el
siglo XIx.

En la pared del fondo aparecen tableros y cuadros con caligrafia china y
dos retratos, uno lateral ilegible por la distancia, pero que muy probablemente
corresponde a Chiang Kaishek, presidente del Kuomintang o gobierno de China
Nacionalista, y el otro claramente visible al centro del salon, coronado por dos
banderas, del doctor Sun Yatsen, fundador el 12 de febrero de 1912, de la pri-
mera Republica China.” El evento fotografiado —segtin investigacion del autor—
corresponde a una comida para recaudar fondos en apoyo a los nacionalistas
chinos que luchaban desde 1927 contra los comunistas, quienes controlaban
todo el norte de su pais de origen. Esta guerra civil habria de ser aprovechada por
Japon, que invadiria China en septiembre de 1931. Lejos estaban de imaginarse
los comensales que un afio mas tarde, nacionalistas y comunistas unirian esfuer-
zos contra el invasor japonés.

Eran tiempos dificiles: “la campana anti-chinos estaba en todo su apo-
geo en México, en 1929 habian sido expulsados de Sonora, familias de chi-
nos con hijos mexicanos”.® En marzo de 1930 se creaba en Chihuahua un

> Romero Estrada E, “Factores que provocaron las migraciones de chinos, japoneses y coreanos hacia
México: Siglos XIX y XX”, en: http://www.gkn-la.net/history-reso.../f.romero.ht

¢ Silla diseniada por Otto Wagner (1841-1918), en el Vienna’s Technische Hochschule para la empresa de
Michel Thonet. Su estructura de ratan moldeado tenia un asiento circular de mimbre tejido. Véase: www.
thonet.com

" Enciclopedia Quillet, 1979, 3: 196.

8 Gonzalez Navarro, 1997: 19
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comité “para emprender una batida contra los matrimonios con chinos, por
considerar que esto constituia la degeneracion de la raza”.”

No obstante 14 213 chinos continuaban en México, segun el Reporte
Nacional de Extranjeros de 1949:

13,911 hombres y 302 mujeres (2.1%), de los cuales se tenia registro que
habfan ingresado a nuestro pais por Manzanillo (27.9%), Ciudad Juarez
(18.0%), Salina Cruz (14.9%) y otros puertos (39.2%). Es notoria sin
embargo la disminucion de inmigrantes chinos a partir de 1931. Para
darnos una idea de su actividad economica, tenemos: 52.7% comercian-
tes, 16.8% agricultores, 14.0% obreros, 11.2% empleados y 5.3% no
especificados.’

Es por todos conocido que, dentro de las actividades comerciales estaban los
famosos restaurantes y “cafés de chinos”, comercio de abarrotes al detalle y
lavanderias, principalmente.

Pero jcomo comenzo esta historia? jpor qué venian los chinos a América
y en particular a México? No obstante que los contactos entre la Nueva Esparia
y Manila con la Nao de China se iniciaron durante la época colonial (siglos
XVII-XVIID), el comercio de ultramar con Filipinas se limitaba a los preciados
productos orientales: sedas, porcelanas, marfiles, especias. No seria sino hasta
la segunda parte del siglo Xix cuando se iniciaria la llegada masiva de Chinos al
sureste de Norteamérica, como mano de obra barata durante la “fiebre del oro”
y la construccion de los ferrocarriles, “estimandose en 322,000 inmigrantes
durante el periodo de 1850-1882".!' Esta demanda de trabajadores se vio fa-
vorecida por la sobrepoblacion, revoluciones sociales y problemas economi-
cos que enfrentaban los ultimos emperadores manchties en China, derrocados
en 1912.

En México, Matias Romero, como secretario de Fomento, proponia en
1877 que:

los tinicos colonos que podian venir a establecerse o a trabajar serfan los
asiaticos, procedentes de climas semejantes a los nuestros y principal-

° Universidad Autonoma de Chihuahua, “Chinos”, en: http://www#4.uach/chihuahua/aport.htm
1 Ham Chande, 1987: 171-178.
'"ai Him et al., 1980: 15.
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UNA MIRADA A LA COMUNIDAD CHINA EN MEXICO

mente de China, por su numerosa poblacion y por haber entre ellos
muchos agricultores pagados con bajos jornales y la facilidad y conve-
niencia de la inmigracion por la proximidad al Asia por nuestras costas
del Pacifico.!?

Sin embargo, se dirigié primero la experiencia hacia los inmigrantes euro-
peos, pero casi nadie acudio al llamado. En 1891 el precio de la plata cayo
repentinamente y los clientes de las minas mexicanas se abstuvieron de pe-
dirla. Se fortalecio el interés del gobierno en vender mas plata en China y el
interés de los chinos era que México se abriera a la inmigracion de los jorna-
leros “los culies, que en la lengua tamil de la India es trabajador a destajo”,"’lo
que en que California se negaban a aceptar.

El gobierno de Porfirio Diaz (1876-1911) seguia empenado en fomentar
la colonizacion: “que vinieran los inmigrantes europeos o asiaticos, pero que vi-
nieran pronto”.'* En 1890 llegaron 500 culies a trabajar en la construccion del
ferrocarril de Tehuantepec vy, al cabo de 16 afos, una colonia minera de Baja
California incluiria a tres mil que llegaron por Manzanillo. Cada uno pagaba
sesenta pesos por su traslado y a cuenta de sus primeros sueldos, ganando la
cuarta parte de un pedn mexicano.

CONCLUSION

Aligual que el archivo fotografico de los hermanos Casasola es una fuente inago-
table de historias por ser contadas, esta sencilla muestra del trabajo de “R. Gutié-
rrez”, con domicilio en la calle de Cuba numero 52 D.E, teléfono 2-31-10
—segun el sello que aparece en nuestro objeto de estudio—, nos brinda la
oportunidad de investigar y reflexionar sobre un grupo humano, que en bus-
ca de una oportunidad de trabajo se arriesgo a cruzar el mar, para vivir literal-
mente en otro mundo, con idioma, religion y costumbres radicalmente diferen-
tes a las suyas. La hazana de los chinos en América es la misma de los arabes
y africanos en Europa o mexicanos en Norteameérica; es la historia interminable
de los “motores de sangre” o “braceros” del tercer mundo, que buscan una nueva

12 Puig, 1992: 133.
1 Puig, 2004: 8.
* Op. cit.: 136.
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vida para ellos y sus familias en los paises industrializados. Es la historia de mi
padre, nacido en Cantén, China, en 1892 y que llegd a México con el inicio de
la Revolucion de 1910, con una larga trenza y un atado de suetios, a los die-
ciocho anos.
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EMILIANO ZAPATA. UN CHARRO REVOLUCIONARIO

Raymundo Casanova

La imagen precedente es considerada por diferentes autores, como el Doctor
Atl (pseudonimo de Gerardo Murillo), la representacion arquetipica del cha-
rro, representado en esta fotografia de estudio elaborada por Hugo Breheme,
conocida como General Emiliano Zapata retratado en estudio; la fecha de su
elaboracion se ubica en 1910 y pertenece a la Coleccion Bazar de Fotografia
Casasola. Se puede arriesgar la aseveracion de que esta placa se elaboro antes
de que se estructurara el Ejército Zapatista y de que, por lo tanto, la Revolu-
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cion Mexicana en su fase armada se iniciara en el estado de Morelos, ya que esta
parte del pais se involucrd en los levantamientos armados hasta marzo de
1911, mientras que en Coahuila, Chihuahua, Sinaloa y Yucatan los levanta-
mientos en contra del gobierno de Porfirio Diaz ya tenian lugar desde 1908.

Ahora bien, es conveniente dar a conocer un pequeno esbozo de la vida
de Emiliano Zapata, para después abordar un tanto de la historia de la cha-
rreria, de la cual se considera al general como uno de sus mejores represen-
tantes, para posteriormente analizar la vestimenta que porta el héroe,
encontrar las coincidencias entre lo que mandan las reglas de la charreria y
establecer qué tanto eran respetadas en las ropas que porta en la fotografia
Zapata.

El 8 de agosto de 1879, Emiliano Zapata vio la primera luz en Anene-
cuilco, Morelos. Sus padres fueron Cleofas Salazar y Gabriel Zapata, quienes
tuvieron diez hijos; Emiliano fue el noveno entre ellos. Termino la instruc-
cion primaria, que tenia entre sus objetivos algunos rudimentos del aprendi-
zaje de la teneduria de libros. Se cuenta entre sus anécdotas que adorné uno de
sus primeros pantalones con monedas de un real, pues su tio Cristino Zapata le
narraba historias sobre los “Plateados” —bandidos a los que habia combatido y
que asolaban gran parte de la region de Morelos durante el siglo Xxix—. Cuando
llego a los dieciséis afios quedo huérfano y para 1911, a la edad de treinta y dos
anos, era poseedor de tierras de labor y de un pequenio establo. Estos bienes
eran, segun el mismo Zapata, “producto no de campanas politicas sino de
largos anos de honrado trabajo y que me producen lo suficiente para vivir
con mi familia desahogadamente”.! Esto demuestra que Emiliano Zapata era
un personaje que, a pesar de haber sido su familia despojada de sus bienes,
tuvo la capacidad suficiente como para lograr hacerse de un pequeno capital
que ascendia, en 1910, a tres mil pesos. Fue poseedor de una reata, es decir,
una hilera de diez mulas con las cuales se dedicaba a transportar el maiz de
los ranchos hacia los poblados. También se cuenta que traslado cal y ladrillo
hacia la hacienda de Chinameca y también tuvo éxito en la agricultura, pues en
una cosecha de sandias obtuvo ganancias por alrededor de quinientos o seis-
clentos pesos.

Zapata tenia un gran éxito entre la sociedad gracias a su gran habilidad
en la practica de la charreria e incluso se hizo merecedor del titulo de “charro

! Krauze, 1987: 52.
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entre charros”, lo cual despertaba gran admiracion tanto entre los hombres
como en las mujeres de las cuales era un gran enamorado. Ademas practicaba
la charreria en todas sus formas: las montas de caballos para ser domados,
participaba en los jaripeos, carreras de caballos, jineteaba toros, también gus-
taba de las peleas de gallos. Por otra parte, Serafin Robles, su fiel secretario,
lo describia de la siguiente manera: “La indumentaria del General Zapata en
el vestir, hasta su muerte fue de charro... era montador de toros, lazador,
amansador de caballos... y toreaba a caballo y también a pie. Era la viva reen-
carnacion de un Plateado”.” Este testimonio procedente de una persona alle-
gada al mismo Zapata corrobora su amor y pasion por la la charreria, gracias
también a la cual Ignacio de la Torre, yerno de Porfirio Diaz, le entregd sus
finos caballos en arriendo y para que los entrenara en el arte charro. En el afio
de 1910 es puesto preso por causas no muy claras y gracias a la relacion que
mantenia con Ignacio de la Torre es nuevamente puesto en libertad.

Si la charreria sirvio para forjar a uno de los personajes mas importantes
y que ejercieron mas influencia en la Revolucion Mexicana de 1910, es nece-
sario conocer algo de su historia en México. La charreria es considerada por
Martha Rios “como una de la tradiciones mexicanas mas genuinas, es parte de
la cultura nacional”;’ se desarroll6 al mismo tiempo que la ganaderia.

Con la aparicion de las grandes haciendas, durante la época colonial,
nacieron los primeros charros, que eran los propietarios de éstas y algunas de
las personas a su servicio. Mientras los espaiioles y los criollos eran los tnicos
que tenian derecho legal a poseer y montar a caballo, a los indios les era prohi-
bido ser propietarios o jinetes de estos animales. La equitacion y la charreria
no tuvieron sus primeros origenes en la Nueva Espana, pues en ésta no
existian caballos, ni siquiera animales de tiro. Los primeros caballos que
llegaron al continente fueron traidos por los esparioles de las Antillas.
Cuando los caballos crecieron en ntimero, debe haber sido imposible para
los peninsulares y criollos domarlos o encargarse de su crianza; por esta ra-
zon tuvieron que recurrir a la mano de los indigenas para que éstos partici-
paran en estas labores. Para que la labor de los indigenas fuera legal, era
necesaria la aprobacion legal de un alto representante de la Corona, el virrey don
Antonio de Mendoza, a quien se considera como el primero en otorgar per-

2 Ibid.: 43.
? Rios, 1999: 35.
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misos a los indigenas para montar a caballo pero siempre bajo la consigna de
“defender la tierra y cuidar el ganado”.*

La charreria, en sus inicios, era actividad exclusiva de los hombres de
campo; se practicaba en las haciendas ganaderas siempre que habia de lazar
a un animal. Asimismo, cuando llegaba la época de herrar a los caballos, cas-
trar a otros animales y otras actividades, tenian lugar grandes festejos a los
cuales eran invitados gran cantidad de personas entre parientes, amigos y
vecinos. En otras ocasiones y en lo que corresponde a las haciendas pulqueras de
Hidalgo y Tlaxcala, a las que llegaban después de ser compradas partidas de
novillos y bueyes, se propiciaban las actividades charras, pues habia que marcar
a los animales con el hierro de la hacienda, aplicarles determinados medica-
mentos para desparasitarlos y caparlos. Todo lo anterior permitia demostrar las
habilidades de los charros y el grado de obediencia y educacion de los caba-
llos. Aparte de las actividades que se realizaban en los corrales, también se
practicaban suertes en el campo abierto, lo cual era mas emocionante pues los
animales desarrollaban mayor velocidad y tenian espacios mas grandes en
los cuales desplazarse.

Asi pues, la charreria podia practicarse dentro de un lienzo o corral y en
los grandes espacios abiertos que poseian las grandes haciendas ya fueran ga-
naderas, pulqueras o en las cuales se tratara de domar, herrar, castrar o cual-
quier actividad relacionada con los animales domésticos, ya fueran de tiro, de
monta o que sirvieran para alimentacion de los habitantes de las grandes ha-
ciendas. De lo anterior se puede deducir que las actividades realizadas en las
haciendas ganaderas y, en menor escala, las productoras de pulque fueron la
base o sustento del agro mexicano; en estas grandes propiedades tienen su
origen tanto el charro como la charreria. Es por esto que incluso el historia-
dor Luis Pérez Verdia se refiere, durante el siglo xix, al charro como un ran-
chero rico y hace una gran descripciéon sobre la vestimenta que portaban
estos poderosos personajes e incluso afirma que el precio de su vestido alcan-
zaba la suma de una onza de oro.

Ya para el siglo XVII se tiene un antecedente mas de la conformacion de
la charreria como un grupo de gran importancia social constituido por el grupo
de soldados conocidos como “Dragones de la Cueva”, quienes estaban encar-
gados de establecer la vigilancia de los “presidios desde Bahia Matagorda, en

* Rios, op. cit.: 36.
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el Golfo, hasta el rio Sacramento, en California del Norte. Ellos protegian a la
Nueva Espana de las invasiones de los indios barbaros alla por 1730”.°

Al paso del tiempo la charrreria y sus practicantes cumplieron con
mas funciones militares y también se encargaron de salvaguardar del orden y
la seguridad en el pais. Asi durante la Guerra de Independencia aparecieron
diferentes grupos de charros, como los conocidos con el nombre de “Cueru-
dos”, y que combatian a los ejércitos realistas en el Bajio; este grupo adquirio
gran fama pues eran poseedores de una gran habilidad en el manejo de la
reata, que utilizaban para atrapar a los soldados enemigos. Otro grupo
de gran importancia en la Guerra de Independencia recibieron el mote de
“tamarindos”, quienes dirigidos por el duefio de la hacienda de Bocas, Juan
Nepomuceno Oviedo, tomaron parte en la batalla del Puente de Calderén, en
San Luis Potosi, y en el sitio de Cuautla en donde el hacendado perdi6 la
vida de una forma valerosa.

A su llegada a México Maximiliano adopto el traje de charro, del cual fue
un gran promotor e impuso una serie de modificaciones al atuendo, como fue
el uso de chaquetilla corta carente de adornos, el uso de pantalones ajustados con
botonadura de plata; su sombrero era de los conocidos como de ala planchada,
pero poseia bordados de hilos de plata. En algunos aspectos esta vestimenta
predomina hasta la época actual con ligeras modificaciones, sobre todo en el
sombrero. Previo a la consolidacion del gobierno de Benito Juarez, éste se
hallaba tremendamente preocupado por la abundancia bandoleros que se
dedicaban a asaltar a todo aquel que tuviera la osadia de transitar por los cami-
nos del pais. El presidente ordeno la formacion de un cuerpo de seguridad
nacional y, por medio de un decreto, el 6 de mayo de 1861 naci6 una policia
rural conocida con el nombre de “Los Rurales”, quienes aparte de dedicarse a
la vigilancia de los caminos nacionales también combatieron al lado de los
grupos liberales, previamente ha ser nombrados oficialmente como policia
rural eran conocidos como “chinacos”, durante los anos que van de 1857 a
1867 y recibian ese nombre por su pobre vestimenta y su rustico equipo. Ya
para finales del siglo XX “los rurales” ya portaban el traje de charro y por su
labor eran muy respetados y temidos. Con la llegada de Porfirio Diaz al po-
der, la popularidad de “los rurales” disminuyo enormemente; en cambio, el
temor hacia ellos creci6 en una forma por demas desmesurada, pues sus

> Ibid.: 40.
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funciones de proteccion y vigilancia se convirtieron en represion y opresion
de todos los sospechosos de oponerse al régimen de Diaz.

Durante la Revolucion Mexicana, uno de los mas grandes representan-
tes de la charrreria es el general Emiliano Zapata, que siempre cumplié con
los canones establecidos por ella, pues los revolucionarios del norte de la re-
putblica siempre se inclinaron por la utilizacion de una vestimenta en la cual
utilizaban sombrero texano y el pantalon de kaki. Al mismo tiempo, con la
Revolucion Mexicana se dio una gran inmigracion a las ciudades de parte de los
habitantes de las zonas rurales, pues éstos tenian que huir de la graves conse-
cuencias que traia consigo el movimiento armado. Gracias a estas migracio-
nes las ciudades sufrieron un proceso de ruralizacion pues en ellas se podia a
ver personas ataviadas con las ropas caracteristicas del campo y, por esta causa,
la charreria retomo la vigencia perdida, pero también sufrié un cambio pues
ahora los sitios en los que se reunian los nuevos grupos de charros estaban
ubicados dentro de las zonas urbanas.

Lo anterior da una pequena idea de lo que han sido los charros a través
de la historia nacional mexicana. Una bella descripcion de lo que es el traje de
charro y, al mismo tiempo, de los conocidos “Plateados”, los bandidos que
fueron combatidos por Cristino Zapata, tio de Emiliano, se halla en la obra de
Ignacio Manuel Altamirano El Zarco, donde dice:

El jinete estaba vestido como los bandidos de esa época y como nuestros
charros, los mas charros de hoy. Llevaba chaqueta de pafio obscuro con
bordados de plata, calzonera con doble hilera de chapetones de plata,
unidos por cadenillas y agujetas del mismo metal; cubriase con un som-
brero de lana obscura, de alas grandes y tendidas, y que tenian tanto
encima como debajo de ellas una ancha y espesa cinta de galon de plata
bordada [...] camisa de lana [...] en el cinturén un par de pistolas de empu-
nadura de marfil[ ] sobre el cinturén se ataba una canana[ ] a guisa de
cartuchera.®

Es indudable que la imagen de Emiliano Zapata es un claro reflejo de las li-
neas anteriores, pues llena todas las caracteristicas de un charro verdadero.
La descripcion de Ignacio Manuel Altamirano data de 1886 que es cuando lee

° Altamirano, 1940: 37-38.
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por primera vez parte de su obra en el Liceo Hidalgo. Existe en esta misma
obra una muy interesante descripcion de los famosos “Rurales”, los cuales
portaban practicamente el mismo tipo de vestimenta que los “Plateados”, pero
un tanto mas modesta pues solo dependian de su salario para vivir. Emiliano
mantenia viva la tradicion de la charreria en México. Pero ademas el Doctor Atl
sefiala que existen tres categorias de charros: a) el charro ranchero, que se carac-
teriza porque vive en el campo y usa un traje de cuero; b) el charro revolucio-
nario, que se deriva del primero y para quien no existe la Revolucion sin su
caballo; este tipo de charro es el que ha tomado parte en los diferentes
movimientos armados que han sucedido en México a través de sus etapas
historicas; y ¢) el charro citadino, cuyo origen estd en la migracion de la gen-
te del campo a la ciudad.

Se ha querido considerar a la charreria como el deporte nacional mexicano
por excelencia; esto es un error, pues no es practicado por la gran mayoria se
la poblacién; por el contrario, es una actividad que se puede considerar eli-
tista por las siguientes razones histéricas: durante la época colonial y con la
llegada de los animales de monta, éstos estuvieron vedados para los indige-
nas, solo hasta que la multiplicacion del ganado mayor y, en consecuencia, su
cuidado exigié una mayor cantidad de manos que se encargara de ellos; enton-
ces se permitio a los naturales una participacion en dichas actividades, pero no
se tienen noticias de que todos lo indigenas tuvieran acceso a dichas labores;
al término de la colonia y en especial durante el siglo Xix, los charros tuvieron
una gran participacion en los movimientos sociales y armados como fueron la
Guerra de Independencia, la invasion norteamericana, la intervencion france-
sa 'y durante el gobierno de Benito Juarez. En los primeros ejemplos los cha-
rros componian una fuerza militar que no dependia directamente de los
gobiernos, es decir, no era una fuerza armada reconocida de una manera ofi-
cial; es en el gobierno de Benito Juarez que se da el primer reconocimiento
oficial a los charros, con la formacion de los conocidos como “Rurales”, quie-
nes fueron respetados durante sus inicios pero al formar parte del sistema
represivo de Porfirio Diaz, fueron temidos. Asi pues, ya durante el siglo xx la
figura de Emiliano Zapata se constituye en la forma ideal del charro mexica-
no; sin embargo, este héroe formaba parte de pequeno un grupo que tenia posi-
bilidades de poseer caballos o tierras las cuales les producian rentas
suficiente para satisfacer sus gustos por la practica de la charreria. Por su-
puesto esto no demerita en lo mas minimo la labor social y revolucionaria que
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tuvo Zapata durante el movimiento armado de 1910 pues era mas lo que
podia perder que lograr en su beneficio.
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Marco Fabrizio Ramirez Padilla

El reduccionismo vy la simplificacion historica han querido que los
grupos, las revoluciones o las ideologias sean coherentes y
acabados al nacer dispongan de un proyecto claro, y sean
consecuentes con esos principios en su desarrollo Historico.
ENRIQUE FLORESCANO'

PROLOGO

Este trabajo debe su nacimiento a una serie de fotografias, obtenidas del album
familiar, tomadas antes, durante y una vez que finaliz6 el periodo revolucio-
nario,? en la ciudad de Leon, Guanajuato, y sus alrededores. Al observarlas
me llamé poderosamente la atencion el hecho de que existe una evidente
continuidad, que se refleja en el mantenimiento de un mismo nivel de vida,
también la posesion de bienes muebles e inmuebles parece permanecer cons-
tante o en algunos casos se nota incluso un incremento. Me resulté por demas
extrano que no existiera una evidencia fuerte de que se hubiera llevado a cabo
una revolucion a lo largo de estos afos, ya que los cambios que se ven en estas
fotografias se deben mayoritariamente a los que provoca el natural paso del
tiempo y no a los causados por el conflicto armado. Ante esta situacion surge
la pregunta ;qué fué lo que hizo posible, que esta familia lograra mantener a

! Doctor en historia, director de la Fundacion Nexos.
? Para este trabajo abordo el periodo comprendido entre 1910-1920.
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salvo sus personas y que se afectara minimamente sus posesiones?; ;qué me-
canismos se instrumentaron para lograrlo?; ;acaso hubo otras razones que fa-
vorecieron esta situacion, o quiza se debi¢ a que la Revolucion no fue tan
cruenta en la ciudad de Leén como regularmente se cree?

Las fotografias en cuestion reflejan escenas cotidianas y nos muestran
la manera en que repercutio este conflicto en la vida diaria; utilizar a la foto-
grafia como fuente favorece el que contemos con informacion que otro tipo
de documento dificilmente aporta; ademas, la experiencia de volver a obser-
varlas desencadené una serie de recuerdos en una persona, mi abuelo, que
aparece en ellas y que vivio su infancia durante este periodo; proporciond
informacion adicional que en entrevistas anteriores no habia obtenido. Las
imdgenes actuaron como un catalizador que refrescé la memoria y aumento
significativamente la cantidad de informacion recabada, que aproveché para
realizar este trabajo.

La Revolucion Mexicana es, sin lugar a dudas, una de las etapas mas
atractivas para los investigadores, tantos nacionales como extranjeros; debido
a esto la cantidad de estudios sobre la Revolucion ha sido extraordinaria, pero lo
que llama mas la atencién es la asombrosa evolucion que ha experimentado la
interpretacion de ésta. Cada generacion, cada corriente de pensamiento, rein-
terpreta este fenomeno social desde su vision, desde sus problemas particu-
lares, desde su ideologia. En términos generales inicia con la interpretacion
dada por los participantes, en la que nos presentan una revolucion naciona-
lista popular y campesina; la segunda generacion nos habla de una revolu-
cion popular, agrarista, nacionalista y antiimperialista, que confronta a los
campesinos sin tierra con los latifundistas; la tercera escribe sobre la Revolu-
cion desde una posicion mas critica provocada por los pobres resultados que
ha arrojado el régimen que emano de ella. La realidad se impone a la retérica
gubernamental.’ Estos trabajos fueron publicados hacia 1960. En la década
de los setenta se produjo una avalancha de trabajos, con una vision novedosa
y terriblemente incomoda para el gobierno.* Presenta al conflicto armado
como una lucha entre clases privilegiadas, en la que las masas populares par-
ticipan aportando los muertos en esta lucha, a cambio de promesas de un
mejor futuro.

3 Lopez Valdivia, 1982: 54.
* Recuérdese la expulsion del investigador Jean Meyer.
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Se pretende establecer que la Revolucién no cambié los procesos de
desarrollo capitalista y reorganizacion del Estado, sino que simplemente los
impulso, reacomodandolos a la nueva situacion en el contexto nacional e in-
ternacional; se vio a la Revoluciéon como una interrupcion temporal de los
procesos de centralizacion politica y desarrollo econémico iniciados en el
Porfiriato.

En los ultimos afios “la historia de la Revolucién Mexicana ha dejado
de ser la historia del PRI, esto tiene consecuencias enormes, porque al liberar
los archivos se libera la reflexion”;” sabemos, como sucede con cualquier otro
suceso histoérico, que la version definitiva de la Revoluciéon nunca se llegara
a escribir. La disponibilidad de nuevas fuentes ha contribuido a este dinamismo,
pero lo que ha resultado fundamental, mas que las nuevas fuentes, son las
nuevas preguntas; porque aunque se agoten las fuentes nunca se agotaran
las preguntas.

INTRODUCCION

El estudio regional de la Revolucion Mexicana nos ayuda a cambiar la con-
cepcion monolitica con que se nos ha presentado en el pasado, por eso es que
desde una perspectiva regional, se posibilita comprender de mejor manera la
gran complejidad que este movimiento tuvo y nos ayuda a entender la me-
canica y el alcance de los procesos resultantes con mayor claridad.

El utilizar como eje de mi relato a una familia de hacendados e indus-
triales, un sector que ha sido satanizado, implica algunos riesgos porque puede
causar cierta predisposicion en el lector, pero también nos da la oportunidad
de conocer voces que permanecieron calladas por mucho tiempo y que direc-
ta o indirectamente fueron participantes en este movimiento; se convirtieron
en el blanco natural para descargar la furia y el deseo de justicia que se habia
acumulado durante un largo tiempo, con justa razén, en la mayoria de los casos.

En otras revoluciones, como la rusa o la francesa, la clase que tenia el
poder economico y politico durante el régimen que se habia derrocado aca-
bo, en el mejor de los casos, exiliada, arruinada; y en el peor, la guillotina o en

> Jean Meyer, en: Reforma, 8 de mayo de 2004, p. 4, seccion C.
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el paredon;®en nuestro pais, esta clase permanecio casi inalterable, ya que la
mayoria de los hacendados, como clase, sobrevivio a este periodo. Ciertamen-
te se erosiono su poder politico y su capacidad economica, pero una parte
mantuvo sus posesiones y pudo rehabilitarlas; no fue sino hasta 1934, con el
inicio de la reforma agraria, que sufren el golpe definitivo.

Nos interesa saber qué acciones se tomaron, cuales fueron las circuns-
tancias que resultaron favorables y que permitieron que salieran lo mejor
librados. Es caracteristico de la Revolucion Mexicana, y no carece de valor
simbolico, el hecho de que Madero, Zapata, Villa, Carranza, Obregon, murie-
ran de forma violenta; mientras que Limantour, Luis Terrazas y Enrique Creel
murieron, en cambio, de muerte natural.”

Acaso se debe a que el caracter de la Revolucion Mexicana fue distinto
al de las otras y deberiamos de hablar de un proceso que no fue portador de
transformaciones importantes, que mantuvo las estructuras y cuyo unico
cambio se dio en las personas; o tal vez solo sucedio en algunas regiones,
provocando, eso si, una movilidad social para unos cuantos, que durante el
Porfiriato habria resultado impensable. Es natural que este aspecto no haya
sido ampliamente abordado, ya que en una revolucion, como en cualquier
movimiento armado, la atencion se centra en los carismaticos personajes, en
las grandes batallas y sus protagonistas, en los vencedores; es bien conocido
que el ganador es el que cuenta la historia.

Durante mucho tiempo la historia de la Revolucion fue la historia ofi-
cial, maniquea como todas las historias oficiales, propiciada patrocinada y
convertida en mito por el régimen que emano de ella, con abundancia de
lugares comunes simplistas, estereotipos reduccionistas, analisis politica-
mente correctos sobre el hacendado, el industrial y cualquier grupo que no
encaje en el ideal revolucionario; por eso, es preciso aclarar que no todas las
haciendas fueron producto del despojo de tierras comunales y de los peque-
nos propietarios, aprovechando la ley Lerdo. Tampoco todos los patrimonios
se formaron durante el Porfiriato, ni estuvieron basados en la explotacion. Es
imposible seguir ocultando que algunos hacendados e industriales tenian
una verdadera preocupacion por sus trabajadores. Madero seria un buen ejem-
plo de éstos, pero no el unico. Eulogio Gillow refiere en sus reminiscencias

© Katz, 1999: 25.
7 Ibid.
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como manejaba su hacienda de Chiautla, cerca de Puebla, que habia heredado
de su padre: proporcionaba a sus trabajadores viviendas agradables y bien
ventiladas para sus familias (un cuarto, patio, cocina y un solar para sus galli-
nas y animales domésticos); habia para los nifios y ninas de la hacienda escue-
la diurna, que era nocturna para los adultos, y hasta tenian un pequeno teatro
0 centro recreativo.” Pero para el discurso oficial no resultaba conveniente
entrar en estas consideraciones, lo importante era crear una imagen que encar-
nara la maldad, la explotacion, el enemigo perfecto del cual nos habia librado
la Revolucion. Debido a esto, considero importante incluir este tema; su im-
portancia no es menor si la consideramos como una pieza necesaria del rom-
pecabezas para completar el gran mosaico que fue la Revolucion Mexicana.

Este trabajo trata sobre la experiencia de una familia, en particular La
familia Padilla en la ciudad de Leon, Guanajuato; sin embargo es mas que
probable que esta situacion se haya presentado en otras localidades de nues-
tro pais. Esta familia, se encontraba en un sector que los mantenia bajo la
mira de los revolucionarios, ya que poseian dos haciendas en el estado de
Guanajuato, situadas en el municipio de San Pedro, Piedra Gorda, ahora ciu-
dad Manuel Doblado. Estas haciendas si bien no eran muy famosas por su
extension, por la riqueza producida, o por el lujo de sus construcciones, si lo
eran por haber pertenecido a lo largo de varios siglos a la misma familia. Otra
de las actividades que realizaban y que los senialaba era la produccion de tex-
tiles en la fabrica “El Progreso”, situada en la ciudad de Leén, Guanajuato. En
realidad no eran personas ligadas al régimen porfirista, no detentaron cargos
publicos, ni al parecer tuvieron ambiciones politicas, a pesar de que, en la
familia, la profesion de abogado se consideraba una tradicion. La estabilidad
politica lograda en el periodo porfirista y la ausencia de conflictos armados
habian sido propicias para que los negocios prosperaran.

LA CAMPANA DE MADERO

La noticia de la renuncia de don Porfirio Diaz cay6 como un balde de agua
fria; resultaba increible y se comentaba en las reuniones:

8 Gillow, 1920: 9-12.
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Lo que pasa es que agarraron a Don Porfirio viejo, cansado y victima de
un tremendo “dolor de muelas” que acabo con las pocas energias que le
quedaban; por eso renuncio y porque Carmelita seguramente se lo pidio,
ademas que los gringos no le perdonaron nunca lo de Santos Zelaya® ni
lo de Salina Cruz.™

En la ciudad de Leon, la caida de Diaz se vivio con asombro, pero con tran-
quilidad. El inico evento violento relacionado sucedié el 3 de enero de 1911,
cuando se introduce a la ciudad Candido Navarro, con 300 hombres, para
hurtar las arcas municipales. La incertidumbre inicial que provoco el triunfo
de Madero fue disminuyendo, ya que su politica reflejaba de una manera
perfectamente coherente, la ideologia de la clase terrateniente: la situacion de
los peones debia mejorarse no dandoles tierras, sino aumentandoles salarios,
dandoles servicios e introduciendo mejoras tecnologicas y administrativas,
que aumentaran la productividad de la hacienda. Para gran parte de las fuer-
zas que agrupaba el maderismo, esto era una burla, ya que las demandas
agrarias ocupaban el primer lugar de las reivindicaciones que se perseguian.
Madero alejo a sus aliados y no supo allegarse a sus enemigos.

De la sinceridad inicial de Madero, nadie ha dudado nunca; su honra-
dez era visible para cualquiera, en cambio su falta de preparacion para gober-
nar, se dio a conocer tan pronto como subié al poder.!" La noticia del
asesinato de Madero y Pino Suarez se recibid con temor vy tristeza, pero de
ninguna manera era una sorpresa. En una carta dirigida a Miguel Padilla, José
Fuentes le comenta:

Si Huerta no hubiera asesinado a Madero, Carranza lo hubiera hecho. Y
estarfamos en las mismas.

Huerta consideraba legitimo acabar con sus adversarios, como Diaz lo habia
hecho antes, y como después lo hicieron Carranza, Obregon y Calles. La lle-
gada de Huerta no provocoé mayores cambios, lo que si se vivié con temor y
coraje fue la inminente invasion norteamericana; se abrié un centro de entre-
namiento para la defensa en la ciudad.

? Presidente de Nicaragua, que rescat6 Porfirio Diaz en el buque Zaragoza.
10 Artillamiento del puerto.
"' Schlarman, 1978: 502.
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Habia desconcierto por la derrota del ejercito federal y la huida de
Huerta, eventos que crearon una situacion nueva y precaria para el stablishment
tradicional: el ejército, la Iglesia y los hacendados se enfrentaron a una dificil
disyuntiva ;Debian unirse a alguna faccion revolucionaria? ;Debian intentar
mantenerse neutrales? ;O debian apoyar a la contrarrevolucion?'

El 1 de agosto de 1914 —después se conoceria como el primero de
Orozco—, ocurri6 el primer encuentro real que sufrieron los habitantes
de Leon y el todos recuerdan con mas dolor. La ciudad agonizaba en zozobra,
temiendo que Pascual Orozco, posesionado de San Francisco del Rincon,
viniera a Leon. Alli se le tenfa miedo, porque en publico y en privado se habia
hablado mal de él y de los jefes, sus acompanantes, los llamados generales
José Pérez Castro y Francisco Cardenas. Fue durante un banquete que le ofre-
ci6 la sociedad de San Francisco, que decidio ir a Ledn, al leer los insultos que
le dedicaba un periédico leonés El Obrero, llamandole asesino salteador, roba
vacas, y algunas cosillas mas."’

Arturo Padilla escribio: “corrié como reguero de pélvora la noticia de
que se aproximaba. Orozco, nos enteramos, gracias a una llamada de la sefiorita
telefonista de San Francisco, que temia por sus tias que vivian en Leon en
unas cuantas horas las calles se quedaron desiertas”.'*

El primero de agosto de 1914, entre las 5 y 6 de la tarde, se oyeron los
primeros tiros; de ahi en adelante todo fue orgia de sangre y saqueo de casas
comerciales y de casas particulares, lo primero en ser incendiado fue la im-
prenta y papeleria donde se imprimia el periédico EI Obrero. No se salvo
ningtn establecimiento de la calle real de Guanajuato —ahora Madero—. El
2 de agosto entraron a la ciudad las fuerzas del general Carrera Torres; entre
los jefes de armas enviados a Leon, vino uno de los que mas temor infundian,
a causa de los atroces arrebatos a que se entregaba y que habian causado ya
un saldo considerable de fusilamientos: el general Cleofas Cedillo, hermano
de Saturnino y Magdaleno Cedillo."

12 Katz, op.cit.: 17.

13 Gonzalez del Castillo, 1990: 286.

'* Carta de Arturo Padilla a Miguel Padilla Moreno, Leén, Gto., 1912.
1> Gonzalez del Castillo, op. cit.: 294.
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VILLA EN LEON

La inminente llegada de Pancho Villaa Leén provocé gran incertidumbre. La
preocupacion mas grande era la seguridad de las mujeres, en especial las jo-
venes; la fama que precedia a los villistas estaba bien justificada y eran del
conocimiento publico una serie de eventos en las ciudades tomadas por és-
tos. Cuenta Arturo Padilla:

Al llegar Villa a Leon, se le organizé una comida para recibirle. Para tal
efecto se mando preparar comida y se acondiciono la recién inaugurada
carcel municipal, una vez que ya estaba todo dispuesto para recibirlos,
surgieron dos problemas, nadie queria prestar sus manteles, mi papa me
mando a la fabrica por un rollo de tela blanco y solamente la cortamos,
durante el banquete no hubo ninguna mujer presente, con excepcion de
las que venian acompanando a los villistas, las personas que cocinaron y

sirvieron eran en su totalidad hombres.'®

Se habian tomado algunas precauciones para mantener a salvo a las hijas: se
evitaba realizar viajes fuera de la ciudad, incluso sélo salian de la casa cuando
era absolutamente necesario; o mandarlas a Guadalajara o a la Ciudad de
Meéxico, pero al darse cuenta que estar en esas ciudades o en Leon era casi lo
mismo, se penso en enviarlas al extranjero. El lugar que ofrecia la ruta de
salida mas segura y el menor tiempo de traslado era Estados Unidos. Después
de realizar algunas indagaciones, se encontro el lugar perfecto, un colegio de
monjas irlandesas en Huntington, Illinois. A las ninas y jovencitas se les dijo
que ese viaje tenia como finalidad, el que aprendieran inglés.

La ciudad estaba plagada de espias, unos oficialmente sostenidos y otros
movidos espontaneamente, buscando quedar bien, vendiéndose al mejor
postor, incluso para realizar falsas denuncias, el paredon villista fue usado
para cobrar viejas cuentas entre leoneses, cuenta Arturo Padilla:

!¢ Entrevista a Arturo Padilla Fuentes, realizada por Marco Fabrizio Ramirez Padilla,, en la Ciudad de
México en 1986.
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Un dfa mando llamar Villa a mi padre y le dijo: “oiga Don Miguel, como
esta eso de que tiene una carcel en su fabrica”; sorprendido mi padre le
dijo: “vamos a la fabrica”, que estaba a unas cuantas calles del cuartel
general, ubicado en la casa de las monas; y cuando llegaron y vio Villa
que la supuesta carcel no era otra cosa que una habitacion, donde se les
daba café a los trabajadores que andaban crudos los lunes en la manana;
al ver esto, Villa se ri6 y le dijo quién lo habia denunciado, al oir el nom-
bre no le sorprendio, ya que era una persona que le adeudaba dinero;
después mi padre reflexiono, si le hubiera dicho que no, me fusila, si le
hubiera dicho que si, también, qué bueno que le dije que mejor fuéra-

mos a ver."’

Uno de los eventos que desataban mas temor e incertidumbre era el fusila-
miento de las personas cercanas que peleaban junto a Villa y de los cuales
no se podia dudar su lealtad. Uno de ellos, el mayor Fernando Maas, inge-
niero facultativo egresado del Colegio Militar, que figuraba en las filas villis-
tas, fue fusilado junto a su padre y su hermano, que eran vecinos de esta
ciudad, por un simple rumor; después de recibir la descarga, seguia vivo,
por lo cual se le llevd nuevamente al paredon y para sorpresa de todos,
después de la segunda descarga y ya en la fosa, se le escuchaba llamar a su
padre.

El general que se quedo a cargo de la plaza, como gobernador y coman-
dante militar del estado de Guanajuato, Abel B. Serratos, resulto ser mas dificil de
tratar, sobre todo cuando se encontraba bajo el efecto de la morfina que se
inyectaba varias veces al dia.'® Ya que habia sido capaz de fusilar a su querido
amigo, Benito Godibar," qué podia esperar el resto de la poblacion; todos esta-
ban de acuerdo que era preferible y mas seguro tratar con Villa. La posibili-
dad de ser fusilado estando a cargo Serratos, era permanente.

En el momento menos esperado se nos mandaba fusilar inmediatamente;
mi padre comenzaba a fabricar las 1000 cobijas de lana que era la cuota
fijada por el general Serrato por perdonarnos la vida, eran unas cobijas
de lana, color gris que tenfan en la orilla franjas verdes, blanca y roja con

17 Ibidem.
'8 Gonzilez del Castillo, op. cit.: 320.
19 Tenor y empresario teatral avecindado en Leon desde 1912.
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el escudo nacional en el centro, afios después durante la cristiada ese

mismo disefio de cobija salvo la vida a mis tias.?®

Entre la casas que tomaron algunos generales villistas, se encontré la que
Miguel E Padilla Moreno y su esposa Rebeca Fuentes Gutiérrez de Velazco
tenian sobre la plaza central, ahora Plaza de los Martires. Ellos se trasladaron
a otra, pero se quedaron a vivir ahi las tias solteras; con el paso del tiempo
trabaron amistad con la soldadera del general, hasta que se ganaron su confianza
y carino; ella intercedio muchas veces por la familia, gracias a ella también se
evito la quema y saqueo de la casa, asi como de la centenaria biblioteca. An-
tes de que las fuerzas villistas salieran de Leon, debido a la derrota en los
llanos de la hacienda de Santa Ana, mi bisabuela Rebeca convencio al renuen-
te general, para que contrajera matrimonio con su soldadera y, consiguiendo
a un sacerdote, los caso horas antes de que se llevara a cabo la evacuacion
villista de Leon. Anos después regreso a visitar a mis bisabuelos, acompana-
da de sus tres hijos.

LOS BILIMBIQUES

Hacia principios de siglo, circulaban las siguientes monedas: centavos gran-
des de cobre, que circulaban al mismo tiempo que otros de latén, de menos
de la mitad del tamano, que subsistieron con algunas diferencias en el curo.
Monedas de dos centavos del tamano de los primitivos centavos. Monedas de
plata de cinco centavos, llamadas popularmente quintos, incluyendo los de la
emision del Imperio, que circulaban muy libremente en aquellos tiempos. Mone-
das de 10 centavos de plata, republicanas e imperiales. Posteriormente se acu-
naron de menor tamano. También habia pesetas y tostones de plata de doble
Ccufo; pesos comunes y corrientes entonces, y de balanzas, que eran un poco
mas pequenos, pero con el mismo peso. Alla por 1900 se adopté un nuevo
cuiio de igual tamano. Habia también pesos del Imperio, con la efigie de
Maximiliano, pero al revés de lo que ocurria con la moneda fraccionaria, ya
no circulaban, seguramente por su mayor notoriedad. Antiguamente habia dos
bancos de emision, el Nacional, y el de Londres y México. Ambos tenian bille-

20 Relato de Arturo Padilla.
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tes de cinco, diez, veinte, cincuenta, cien, quinientos y mil pesos. Posterior-
mente se dieron concesiones a los estados para que emitieran billetes, que
cambiaban por plata en el Banco Central de la Ciudad de México. Habia en todos
estos billetes plena confianza, hasta el punto en que para muchos comerciantes
resultaba molesto que se les pagara con plata. La Revolucion dio al traste con
dichos bancos y sus billetes fueron depreciandose por la falta de reservas. La
propia Revolucion emitié papel moneda “sabanas” de Villa; “dos caritas” con
las efigies de Madero y Abraham Gonzalez; los llamados de Veracruz, que valian
mas 0 menos su numeracion y algunos mas. Hubo trastornos producidos por
los cambios de gobierno, que no reconocian sino sus propias emisiones.

Por ejemplo, una familia se acostaba teniendo cubierto el gasto del dia
siguiente y amanecia sin dinero, porque aquellos billetes no valian, lo que la
obligaba a sacar sus pequenos ahorros en monedas de plata, para hacer las
compras. Y lo mismo pasaba en las grandes transacciones, lo que determino
que se pagaran hipotecas con dinero de escaso o nulo valor, pero que era de
admision forzosa, y que se hicieran operaciones con valores ficticios, dado el
afan de la gente por deshacerse de billetes que sabia que al dia siguiente care-
cerian de todo valor; era como jugar a la papa caliente: el ultimo que se la que-
daba perdia.

...en una ocasion llegué a pagar por una merienda $500, precio altisimo
considerando que antes de 1914 la misma merienda en un café de pri-
mera, consistente en huevos, chocolate con crema y dos buenos bizco-
chos no pasaba de treinta centavos, pero barato por que esa misma noche
salieron unos y entraron otros, y aquel papel ya no volvi¢ a tener valor
alguno?!

Otros precios que nunca se volvieron a ver, incluso si se pagaba con
plata, fueron:

El litro de gasolina se vendia normalmente en 8 centavos.

Cuartillo de maiz: siete centavos; de cebada, 4centavos.

Tortillas: 5 por un centavo.

Pan, bolillos: dos centavos; teleras, pambazos roscas y pelucas: un centavo.

2l Testimonio de Arturo Padilla.
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Los bizcochos valian de uno a tres centavos segin su tamano. En las
buenas bizcocherfas habia “pechugas” de huevo de hasta de cincuenta
centavos.

Leche: ocho y diez centavos litro.

Manta: doce centavos metro.

Carne: cincuenta centavos para abajo el kilo.

Cigarros: tres, cuatro y diez centavos la cajetilla.

Algunas de las marcas de cigarros de esos tiempos eran: “La Fama” y “Zoca-
to”, de 3 centavos, “Habana-México”, cigarro de torcer, cuatro centavos, caje-
tilla “La mascota”. Los que era posible conseguir casi siempre eran los
“chorritos”, “Congresistas”, “Panamericanos”, “canela pura” y demas, por 5 centa-
vos la cajetilla Rusos de 6 centavos y “Sublime”, quince centavos, se dejaban de
vender durante meses. Los cigarros habanos de Pedro Murias, Villar y Villar no
se veian en anos.

La tnica estrategia posible era tratar de comprar con bilimbiques y tra-
tar de vender en plata; en estos casos resultaba muy dificil. La principal
preocupacion era juntar para la raya de los trabajadores, que se les daba en
monedas de plata porque, decian los trabajadores: “para trabajar y que no me
paguen en plata, mejor no trabajo”. Una vez que se acabo el circulante, se
comenzaron a fundir todos los objetos que estuvieran hechos de plata, desde
espuelas y botones, hasta juegos de vajillas. Cuando ya no hubo nada mas qué
fundir, se recurrio al trueque; aunque esto tenia la desventaja que solo fun-
cionaba para el que tuviera algo que cambiar. Llego a ser tan desesperada la
situacion, en el segundo semestre de 1915 y casi la totalidad de 1916, que un
efimero presidente municipal, Ramén Orozco Avila, emitié unos cartoncitos,
para favorecer el intercambio. Esta situacion causaba gran angustia, porque
todos demandaban que la industria continuara funcionando, tanto los revo-
lucionarios en turno, como los vecinos y por supuesto los trabajadores. Si
se paraba la fabrica, sin importar que el motivo fuese la falta de lana, algodon,
refacciones o dinero para los sueldos, representaba una visita segura al paredon
Estos fueron los afios del hambre que se agravaron por una epidemia de tifo, el
periodico Actualidades decia que eran insuficientes los sepultureros en septiem-
bre de 1916: hubo 308 defunciones contra 43 nacimientos. La situacion eco-
nomica era desastrosa; en realidad una larga pesadilla habia sufrido Leon desde
el 1 de agosto de 1914 hasta diciembre de 1916.
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LAS HACIENDAS

Al hablar de las haciendas, es dificil romper con la imagen que se ha estereo-
tipado, de manera poco critica, sobre su origen y papel. La idea general de la
hacienda es que se constituyé aprovechando las leyes de desamortizacion y
también el despojo de las tierras, dotadas durante la Colonia a las comunida-
des indigenas; evidentemente hubo muchas que respondian a ese patron, pero
hubo otras tantas que no. Muchos de los pobladores que habitaban la ciudad de
Leon eran originarios de los Altos de Jalisco y se sabian descendientes de los
fundadores de las diferentes poblaciones altefias, por lo que habian recibido
como herencia las mercedes de tierras otorgadas a sus ancestros, que ahora
eran haciendas; desde siglos atras junto a los hacendados se encontraban
también muchos rancheros que eran propietarios de grandes superficies.

Villa, que originalmente habia decretado la confiscacion de todas las fincas
pertenecientes a la oligarquia, estaba dispuesto a respetar a algunos hacendados
que no se habian incorporado a su movimiento. Otros hacendados llegaron a
algin acuerdo con €l o con sus comandantes.*” Carranza expidio la famosa ley
del 6 de enero, que se compone de nueve considerandos, doce articulos y un
transitorio.”” En los considerandos se motiva la ley en atencion a los despojos que
las comunidades indigenas y los poblados llamados congregaciones, comunida-
des o rancherias, habian venido sufriendo, particularmente desde 1876, por la
indebida aplicacion de la Ley Lerdo; ello dio lugar a que la propiedad rural del pais
quedara concentrada en pocas manos.

El articulo primero de la ley declara nulas las enajenaciones de tierras, de
aguas y montes pertenecientes a los pueblos, rancherias, congregaciones o
comunidades en contravencion de la ley del 25 de junio de 1856. Las conce-
siones, composiciones o ventas de tales inmuebles hechas por autoridades
federales a partir del primero de diciembre de 1876, y todas las diligencias de
apeo o deslinde practicadas en el mismo periodo por autoridades locales o federa-
les, que hubiesen invadido o ocupado ilegalmente, tierras, aguas y montes per-
tenecientes, a los pueblos, rancherias, congregaciones o comunidades.**

El propésito principal de esta ley era darle un sustento legal a las tomas
de tierra que se habian venido realizando. El zapatismo habia comenzado a

2 Katz op. cit., II: 26.
# La ley fue publicada el 9 de enero de 1915, en el numero 5 de El Constitucionalista.
2* Chavez, 2001: 222.
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tomar de hecho las tierras de los latifundistas en los lugares que tenia bajo su
control, pero no habia dado sustento legal a las expropiaciones. Esta ley, con-
trario a lo que pudiera pensarse, fue muy bien recibida por la familia Padilla y
por algunos otros de los hacendados de la region, que incluia la parte noroes-
te de Guanajuato y a los Altos de Jalisco, ya que existian haciendas que se
habian constituido como tales antes de la Independencia. Los ntcleos de
poblacion que existian dentro de las haciendas eran posteriores a sus funda-
ciones, no habia asentamientos indigenas anteriores, por tratarse de zonas
habitadas por chichimecas (Caxcanes, Tecuexes y Guamares),”” que no prac-
ticaban la agricultura; incluso muchas de ellas eran dotaciones por servicios
prestados durante la “pacificacion”; y otras mas otorgadas como estimulo a
los fundadores de 1a villa, asi como en muchos lugares del centro y sur de
Meéxico existian pueblos que apoyaban sus reclamos, basados en documentos
virreinales. En esta region habia propietarios de haciendas que podian exhi-
bir documentos similares; se esperaba que como toda ley, su aplicacion fuera
general, asi entonces los antiguos documentos de las haciendas tendrian el
mismo valor juridico que el de las comunidades indigenas.

Tanto Carranza como Maytorena hicieron cuanto pudieron por salva-
guardar a los hacendados. Carranza impidi6 muchas confiscaciones en su esta-
do y Maytorena, tras reasumir la gubernatura de Sonora, devolvié numerosas
haciendas expropiadas.?® Villa no quiso quedarse atras y promulgo en la ciu-
dad de Leon, cuatro semanas después, su ley agraria, repartio los latifundios
como pequena propiedad y no como un sistema comunal, ley que jamas en-
tro en aplicacion debido a la derrota de los villistas.

Aunque nunca se “confisco” la hacienda durante este periodo, en los pri-
meros anos silo fue la caballada, el ganado, la maquinaria y todo tipo de aperos
que se habian comprado a principios de siglo, con la finalidad de modernizar la
produccion; dicha maquinaria era ofrecida en venta meses después por lo mis-
mos que se la habian llevado y se recompraba, hasta que result¢ imposible pagar-
la de nuevo, obligando a regresar al antiguo sistema de produccion. A pesar de
algunos inconvenientes, la produccion de las haciendas en este periodo fue de
gran ayuda, ya que proporciono la cantidad de trigo y maiz necesaria para cumplir
la cuota que asignara el general en turno. También se utilizaba para cambiarla por

25 Gutiérrez, 1991: 87.
0 Katz, op. cit., II: 26.
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las materias primas necesarias (lana y algodon) para que la fabrica siguiera en
produccion y, por supuesto, para combatir el hambre desatada principalmen-
te durante 1916. Era un compromiso especial surtir de alimentos al asilo
del Calvario, con el que se tenia esa responsabilidad, desde que un miembro de
la familia lo habia fundado (Rosendo Gutiérrez de Velasco, desde mediados
del siglo XIX).

LA FABRICA

Para evitar que la fabrica de textiles fuera destruida, se busco un socio ex-
tranjero al que se asigné 10% de las acciones, ademas de una cantidad de
dinero, a cambio de poner su nombre. Muchos extranjeros aprovecharon la
dificil situacion que se vivia y asi lograron hacerse de bienes muebles e inmue-
bles a precios irrisorios. En 1917 se recuperaron estas acciones con gran sacri-
ficio, representado para el ciudadano francés M. Duffoe un excelente negocio
(véase apéndice 1).

Otra de las cosas que resultaban bastante comunes era el pago de una
escolta, que proporcionaba el general que estuviera ocupando la ciudad; en
ese momento en realidad se pagaba por “proteccion” para la familia y para los
inmuebles. Quien no queria, o no podia pagar una escolta, ponia en situacion de
peligro, a su familia y a sus intereses.

CONCLUSIONES

Considero que las acciones antes descritas, que se tomaron para sortear los
peligros que represent6 la Revolucion, tuvieron cierta efectividad; sin embargo
es mas que probable que en otros lugares se hiciera lo mismo y no surtiera el
mismo efecto, como sucedio con los hacendados en el estado de Morelos, don-
de nada hubiera evitado su desaparicion; por otra parte es mas que seguro que
en los estados del sureste de la reptiblica, todo esto no estuviera previsto, debido
a la poca actividad desarrollada por los revolucionarios en esa zona del pais.

Para la ciudad de Leon, la ocupacion villista revisti6 de una gran impor-
tancia dentro del periodo revolucionario, porque su presencia duré casi dos
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anos, ademas de que Leon para el villismo fue uno de los principales centros
de abastecimiento de viveres y de material humano.”” Debido a esto es que el
caracter de la ocupacion villista determino de manera contundente los efec-
tos de la Revolucion en esta plaza.

El villismo estaba constituido por una amplia gama de sectores sociales que
representaban una gran cantidad de intereses, los cuales se mantuvieron cohesio-
nados alrededor de Villa debido a su personalidad y habilidad militar mostrada,
si se explica el gran numero de combatientes que logré reunir en la guerra
contra Huerta. Villa pretendia ir mucho mas alla de lo que las clases medias
habian realizado en la primera fase de la Revolucion, pretendiendo confiscar
todos los bienes de la oligarquia; pero una vez que iba incrementando su po-
der, las contradicciones entre las fuerzas que conformaban el villismo salie-
ron a flote y abortaron las reformas sociales de Villa.

Hacia 1914 Villa estuvo en la posibilidad de realizar un masivo reparto
agrario, pero no lo hizo y esto le provoco la perdida del apoyo campesino. En
realidad no llevo a cabo ninguna reforma radical, por el temor de que si lo
hubiese hecho, ciertos grupos de su coalicion se hubieran resentido y lo hu-
bieran abandonado; en realidad no eran los grupos mas numerosos pero si los
que tenian mayor peso especifico, hay que considerar también el interés que
tenia Villa en mandar un mensaje positivo al gobierno de Estados Unidos y a
sus inversionistas, ademas de que, cada vez dependia mas de Estados Unidos.
Para conseguir las armas, municiones, comida y las divisas para sostener su
ejército y su moneda, no podia darse el lujo de perder este apoyo. Por eso fue
aplazando la reforma agraria que estaba en su poder realizar.

Otro factor de suma importancia es el efecto que provocaria la “confis-
cacion” de fabricas y haciendas, ya que se hubiese suspendido, por lo menos en
el corto plazo, la produccion de manufacturas y alimentos, circunstancia que
empeoraria la ya de por si dificil situacion de escasez y carestia que sufria la
poblacion. El trigo y el maiz producido en las tierras regadas por el rio Turbio
eran vitales no sélo para la region, sino para gran parte del pais y por supuesto
para los ejércitos; la importancia de esta zona como productora de cereales era
mayor en este periodo, tanto asi que se le consideraba el granero de la nacion.

En el momento que Villa llega a Leodn, el ascenso violento de bandido
a guerrillero, de guerrillero a capitan y general de los ejércitos populares, a estra-

2" Gonzalez del Castillo, op. cit.: 314.
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tega y movilizador de complejas maquinas de guerra, ya se habia dado. Ahora ¢l
se sabfa usufructuario de un poder politico decisorio, emisor de moneda y
decretos confiscatorios, negociador de abastos, equipo militar, empréstitos y
alianzas tortuosas con comerciantes banqueros, empresas, agentes, jefes loca-
les y extranjeros. Su actuacion en la ciudad de Leén fue muy diferente a la
que tuvo al principio de su campana, afortunadamente. La vision regional de
este conflicto es necesaria para entenderlo en toda su complejidad.

Otro factor que vale la pena considerar es que probablemente la impre-
sion inicial que tenia se deba a que no existian fotografias que hicieran evidente
los efectos de la Revolucion. Asumi que lo que no se fotografié no habia suce-
dido; gran error, Ahora sé sin duda que se evito fotografiar muchas cosas, ya
que los eventos que mnos causan dolor siempre los tratamos de olvidar, no
tiene caso inmortalizarlos en una fotografia.

Esta fue una etapa que afortunadamente no costo la vida a ningtin fami-
liar cercano, pero que si constituyé una época a de gran penuria e incer-
tidumbre. El desarrollo favorable de los negocios durante los afos veinte es
atribuible al contexto nacional e internacional, pero tiene mucho que ver la
experiencia que se obtuvo durante la Revolucion para salir adelante durante
esos anos a pesar de las condiciones adversas.

Escenas cotidianas antes de la Revolucion
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1I. Hacienda San José del Paso de la Canoa, municipio de Manuel Doblado 1907.

Escenas cotidianas durante la Revolucion
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11I. Miguel Eduardo Padilla en su V. Catalina Padilla Fuentes en
casa. Leon 1914. Huntington, Illinois 1916
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IV. Hacienda El Charcon, municipio de
Manuel Doblado 1915.

VII. Carrera de automoviles. Leén 1917.
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Escenas cotidianas después de la Revolucion

VIIL. Leén 1921.

IX. Catalina Padilla en la casa de sus padres. Leon 1923.

-

X. Hacienda de San Jose del Paso de la Canoa 1925.
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XI. Simulacro de fusilamiento. Una vez que se terminé la Revolucion
esta foto se tomo como una especie de catarsis en 1926.

FUENTES FOTOGRAFICAS

1. AUTOR: Desconocido
TITULO: Chilpayates
Leon Guanajuato 1906
Técnica: Gelatina — Bromuro de Plata
15X 9 cm
Coleccion Particular

1. AUTOR: Desconocido
TITULO: Cosechadora
Hacienda de San José del Paso, de 1a Canoa, municipio de Manuel Doblado,1907
Técnica: Gelatina — Bromuro de Plata
13.5X 8 cm
Coleccion Particular

III. AUTOR: Arturo Padilla Fuentes
TITULO: Fumando
Leon Guanajuato 1914
Técnica: Gelatina — Bromuro de Plata
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10 X 18cm
Coleccion Particular

IV. AUTOR: Desconocido
TITULO: La Escolta
Hacienda el Charcon , Manuel Doblado, 1915
Técnica: Gelatina — Bromuro de Plata
135 X9 cm
Coleccion Particular

V. AUTOR: Desconocido
TITULO: Catalina
Huntington Illinois 1916
Técnica: Gelatina — Bromuro de Plata
13.5X 7 cm
Coleccion Particular

VI. AUTOR: Arturo Padilla Fuentes.
TITULO: Chilpayates
Hacienda de San José del Paso de la Canoa, Manuel Doblado, 1916
Técnica: Gelatina — Bromuro de Plata
155X 7 cm
Coleccion Particular

VII. AUTOR: Desconocido
TITULO: La Carrera
Leon Guanajuato 1917
Técnica: Gelatina — Bromuro de Plata
15X 8 cm
Coleccion Particular

VIII. AUTOR: Desconocido
TITULO: Conduciendo
Leon Guanajuato 1921
Técnica: Gelatina — Bromuro de Plata
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14 X8 cm
Coleccion Particular

IX. AUTOR: Arturo Padilla Fuentes
TITULO: Contemplacion
Leon Guanajuato 1923
Técnica: Gelatina — Bromuro de Plata
14.5X9.5cm
Coleccion Particular

X. AUTOR: Arturo Padilla Fuentes
TITULO: Ninos en riel
Hacienda San José del Paso de la Canoa 1925
Técnica: Gelatina — Bromuro de Plata
15 X 10 cm
Coleccion Particular

XI. AUTOR: Desconocido
TITULO: Fusilamiento
Leon, Guanajuato 1926
Técnica: Gelatina — Bromuro de Plata
15X 10 cm
Coleccion Particular
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APENDICE 1

Factura de la fabrica en 1918, donde esta el nombre del socio extranjero. Resellada
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Factura de la fabrica en 1928.
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FOTOGRAFIA DE LA REVOLUCION MEXICANA.
FL EJERCITO MEXICANO

Norma Carolina Gracida Flores

Fuente primaria: Una fotografia de principios del siglo XX,

tomada al serior David Escobedo Patirio, cadete del Heroico Colegio

Militar de Chapultepec. Afio de la fotografia: Fue tomada en el afio de 1913.
Fotografo: La fotografia fue tomada en el estudio fotografico

“Foto Azteca”, ubicado en la calle Vidal Alcocer num. 7,

México, tal y como se desprende del sello estampado en la

parte inferior central de la fuente primaria.

BIOGRAFIA DE DAVID ESCOBEDO PATINO
Gracias a la informacion obtenida de los archivos del Ejército, ubicados en las

instalaciones de la Secretaria de la Defensa Nacional, se obtuvo informacion va-
liosa del cadete David Escobedo Patifio, quién nacié en la poblacion en Ojo
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Caliente, estado de Zacatecas. Sus padres fueron Albino Escobedo y Estela
Patifo.

David Escobedo Patinio causo alta como aspirante en la Comparnia de
Infanteria el 1 de julio de 1913. Posteriormente pas6 como cadete al trigésimo
Batallon de Infanteria el 20 de julio de 1913. EI 15 de abril de 1914 ascendio al
grado de subteniente de infanteria, prestando sus servicios en la Division de
Guerrero. El dia 11 de mayo de 1914, causo alta en el Octogésimo Octavo Re-
gimiento de Infanteria, después de que se presentd en dicho regimiento por
estar disperso en Chilpancingo. Concurrio a los combates que se suscitaron
en Cuernavaca entre los dias 11 y 13 de julio de 1914 en contra de los zapa-
tistas y murio en combate. Su cuerpo no fue encontrado.

DESCRIPCION DEL UNIFORME

De la busqueda en los archivos del Ejército mexicano y de la biblioteca del
Ejército, encontramos el Reglamento de Uniformes y Divisas del Ejército y
Fuerza Aérea Mexicanos,' en cuya publicacion aparece una ilustracion, en la
que se muestra un alumno con uniforme de diario en Chapultepec y un ca-
dete uniformado de gala para desfile. Esta ilustracion fue tomada original-
mente del Reglamento de Uniformes para el Ejército con Album de figuras y
modelos a color, editado en 1913 y reformado en 1914. Obsérvese los tocados
diferentes en la gorra, la escarapela y el escudo, que también va a los lados del
cierre del cuello. El casco aleman con gerbush, las caponas, la fornitura de doble
correa y cartuchera al frente; asi como la bayna del marrazo y el fusil mausser;
los guantes de diario y de gala. Como podemos observar, el personaje de nues-
tra fuente primaria utilizaba el uniforme de gala de los cadetes del Heroico
Colegio Militar de Chapultepec.

! SEDENA, 1975: 64-65.
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INSIGNIA

Los objetos que la heraldica’ militar estudia y reglamenta se clasifican confor-
me a su proposito, significado y alcance a saber. La insignia identifica a una
nacion, unidad, asociacion o grupo; incluye banderas, estandartes, guiones y
escudos; presenta diversas caracteristicas en su colorido y simbolismo rela-
cionados generalmente con motivos de tradicion historica, resultando parti-
cularmente estimulantes del pueblo o grupo que identifican.

La base de la heraldica mexicana ha sido, desde la época prehispanica, el
aguila;’ por la majestad de esta ave, su figura y el poder que manifiesta, se le ha
otorgado un simbolismo de libertad y realeza, motivos por los que ha sido re-
presentada en insignias, divisas y condecoraciones; ha influido la arquitectu-
ra y su forma se reproduce en logotipos e infinidad de objetos con diversos
propositos.

Las insignias del Ejército Mexicano han evolucionado en el transcurso
del tiempo, adaptandose al momento histérico y abandonando progresiva-
mente el sistema consuetudinario en su disefio y uso.* En el caso de nuestro
personaje, podemos observar que en el casco porta la insignia del aguila por-
firiana, aunque no por el hecho de portar el aguila porfiriana en su casco, se
concluye que pertenecia al ejército porfirista, pues nuestro personaje ingreso al
ejército en el ano 1913, cuando el ejército federal era dirigido por Victoriano
Huerta; sin embargo, es importante senalar que las insignias no sufrieron cam-
bios durante arnos; ejemplos de ello estan en las insignias que portaba el general
Alvaro Obregon alrededor de 1920, utilizando aun el 4guila porfiriana en su
uniforme.

* La heraldica es una ciencia auxiliar de la Historia que ensena a descifrar, componer y describir los
escudos de armas. La heraldica y la historia militar tienen una relacion estrecha, ya que la actitud épica de
un pueblo, unidad o individuo, es estudiada y detallada en la historia, en la que se exalta el grado de
patriotismo, heroismo e ingenio, desplegado en el o los actos aislados de un combate decisivo, campana
trascendental o guerra, y que el pueblo de una region, nacion o grupo de ellas, premia, perpetuando el
acto mediante la entrega de un objeto que distingue a quien lo recibe; ese objeto se disena sujetandose a
las reglas que la ciencia heraldica dicta apoyandose en el estudio de la historia militar.

’ SEDENA, 1979: 556-557.

*Ibid.: 557.
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CATACLISMO SOBRE EL H. COLEGIO MILITAR

Debido a la conmocion nacional por los acontecimientos de la Decena Tragi-
cay como consecuencia del nuevo régimen surgido del cuartelazo de febrero
de 1913, vino para el Colegio Militar el principio del fin de su brillante tra-
yectoria. Con el pretexto de una nueva reorganizacion, el 3 de julio de 1913,
se desintegro el Colegio Militar, por decreto del presidente interino, Victoria-
no Huerta. Mediante este decreto se facultaba a todos los jefes de los cuerpos
para admitir en “calidad de cadetes”, a los jovenes que lo soliciten y tengan
buena conducta acreditada, instruccion suficiente y la aptitud fisica necesaria
para el trabajo de las armas; en el concepto que deberan tener por lo menos
dieciocho anos cumplidos. Con este absurdo decreto, murio la Escuela Mili-
tar de Aspirantes y se desintegro el Colegio Militar con fecha 3 de julio de
1913.° La idea que lo produjo fue pretender unificar la doctrina de formacion
de los oficiales subalternos para las armas, y su primer error grave consistio en
volver a crear los cadetes de los cuerpos de tropa, sistema heredado en nuestro
ejército del virreinal y que habia sido desechado desde los primeros anos de la
etapa inicial de la creacion del Colegio Militar, precisamente por introducir una
falta en la unidad de ensenianza de los candidatos de ingreso a dicho plantel.

Como era de esperarse, este decreto tuvo una vida efimera y en algunas
de sus partes no se cumplio. Esto era logico, porque en la mente del nuevo go-
bierno, emanado del funesto cuartelazo y jefaturado por el indigno general
Huerta, la idea directriz era contar con el mayor numero de oficiales subalternos
para encuadrarlos en las unidades que se formarian con los reclutas logrados
por la leva para hacer frente a las fuerzas revolucionarias.®

La supresion de la Escuela Militar de Aspirantes produjo cerca de cua-
trocientos cadetes para las corporaciones de Infanteria, Caballeria y Artilleria,
con los alumnos de su 15% promocion, y al desintegrar el Colegio Militar se
incorporaron a las filas los alumnos del 3° al 6° afio; aproximadamente unos
doscientos oficiales, como tenientes de Artilleria, que cubrieron las vacantes de
los cinco regimientos del arma que entonces existian, asi como los servicios de la
Escuela de Tiro, almacenes y establecimiento de fabricacion de pélvora, explo-
Sivos, armamentos y municiones.

° SEDENA, s/d: 91.
© SEDENA, s/d: 95.
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A la disolucion del Colegio Militar, a consecuencia de la derrota del
Ejército federal por la Revolucion constitucionalista, sus instalaciones en el
Castillo de Chapultepec quedaron abandonadas. Esta situacion facilito la in-
tervencion demoledora que destruyé buena parte de las construcciones que
se habian realizado bajo la direccion del general Séstenes Rocha, asi como en
los anios 1911 a 1913, para ampliar el costado poniente del castillo, con el fin
de facilitar su mejor funcionamiento.

CONTEXTO HISTORICO

De noviembre de 1911 a febrero de 1913, Francisco 1. Madero, goberno al
pais con muchos problemas y el dia 9 de febrero dio inicio una sublevacion
encabezada por los generales Bernardo Reyes y Félix Diaz apoyados por uni-
dades del Ejército y la Escuela Militar de Aspirantes. Su primera accion fue
tomar el Palacio Nacional, pero lo impidieron las tropas leales al gobierno,
murio en la accion el general Bernardo Reyes; los sublevados tuvieron que
refugiarse en la Ciudadela. En este dia el Colegio Militar escolto al presi-
dente Francisco 1. Madero hasta el Palacio Nacional en lo que se conoce en
la historia como la Marcha de la Lealtad.” Madero, entonces, nombro al ge-
neral Victoriano Huerta al frente de las fuerzas leales para combatir a los su-
blevados.

Victoriano Huerta traicioné a Francisco I. Madero y lo hizo prisionero
junto con el vicepresidente Pino Sudrez, a quienes mandoé asesinar el dia 22
de febrero del mismo ano, haciéndose del poder, asi finalizaba la llamada
“Decena Tragica”, que fue una traicién de malos mexicanos y la injerencia
extranjera contra el gobierno legalmente constituido.® Una vez en el poder,
Victoriano Huerta enfrento varias insurrecciones, la mas fuerte fue la de Emi-
liano Zapata en el estado de Morelos, el cual proclamo el Plan de Ayala al
grito de Tierra y Libertad. Hubo otras insurrecciones en Coahuila, Sonora,
Durango, Zacatecas y San Luis Potosi, pero la mas importante fue la de Venus-
tiano Carranza, quien desconocio a Huerta y creo al Ejército Constituciona-
lista por decreto del 19 de febrero de ese afo, promulgado por el Congreso

7 Aguilar Camin y L. Meyer, s/d.
8 www.sedena.gob.mx
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de Coahuila. Un mes mas tarde se lanzo el Plan de Guadalupe, bandera de
la Revolucion que buscaba regresar al orden constitucional.

EL EJERCITO MEXICANO DE 1913 A 1914

Como consecuencia de las graves derrotas sufridas en el note del pais, el ge-
neral Huerta decidio reorganizar el Ejército, expidiendo un decreto por el
cual se aumentaba el efectivo del Ejército permanente hasta 80 mil hombres.
Esto trajo como consecuencia la necesidad de crear nuevas unidades especia-
les, como lo fue el Regimiento de Gendarmes del Ejército y un nuevo batallon de
zapadores. Cuando la necesidad obligaba a aumentar el nimero de soldados, se
recurria a la leva. Esto provoco que se combatiera con tropas sin ideal, con escasa
moral y sin voluntad. Tuvo algunas victorias lo cual fue gracias a la pericia de sus
oficiales 0 mandos intermedios. Asimismo, el general Huerta llevo a cabo una
organizacion a fondo en los cuadros, a fin de poder restaurar la situacion militar
muy deteriorada. Los Cuerpos Rurales jugaron un papel muy importante.’

Los regimientos de Infanteria deberian tener 4 jefes, 65 oficiales,
1196 soldados, 15 caballos y 100 acémilas en tiempo de paz; y en tiempo de guerra,
1 840 hombres, sin contar la compania de depésito, el Regimiento de Caballeria,
tendria 3 jefes, 38 oficiales, 523 soldados, 539 caballos y 54 acémilas. Durante la
segunda mitad de ese 1913 no se puede dar todavia una organizacion adecuada
del joven Ejército Constitucionalista, aun cuando figuraban en su orden de
batalla, batallones, regimientos, brigadas, divisiones y aun cuerpos de Ejército.

En Sonora, la figura militar indiscutible era la del general de brigada
Alvaro Obregon, ascendido el 1 de julio de 1913, quien procedié a reorganizar
sus fuerzas para continuar su avance hacia el sur. En esta fase, podemos ob-
servar que las unidades se encontraban constituidas en “columnas” con un
efectivo variable y al mando de jefes que ostentaban diferentes grados. En Sina-
loa operaba un grupo de revolucionarios, agrupados en partidas que distaban
mucho de tener una verdadera organizacion militar. Venustiano Carranza
comprendio el valer de Obregon y, en septiembre de 1913, lo nombro co-
mandante del Cuerpo del Ejército del noroeste.

9 SEDENA 1979: 380.
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Por otro lado, Francisco Villa, hombre del pueblo, de origen muy hu-
milde, carismatico, guia indiscutible de hombres, y con cultura casi nula, fue
nombrado comandante de la Division del Norte en una junta realizada en
Ciudad Jiménez, en la segunda quincena de septiembre de 1913.10 Después del
triunfo de Torreon, Villa regresé a Chihuahua al enterarse, entre otras cosas,
de la pérdida de Camargo, recapturada por el general Francisco Castro. Por esos
dias, el gobierno huertista tenia en su poder las ciudades de Juarez y Chihua-
hua. La contienda resulté en un triunfo completo para las fuerzas villistas,
que derrotaron a los federales mandados por los generales irregulares Jesus
Mancilla, José Inés Salazar, Marcelo Caraveo y otros. El Cuerpo del Noroeste
quedo al mando del general Pablo Gonzalez. Este revolucionario fue de los
menos afortunados de las tres grandes unidades revolucionarias. El general
Gonzalez fue el menos dotado militarmente, sus campanas carecieron de bri-
llantez y espectacularidad. El Cuerpo del Ejército del Noroeste tuvo su origen
en la division del mismo nombre.

A finales de 1913, el general federal José Refugio Velasco inici6 un ata-
que sobre Torreon y el recapturd esa importante plaza, lo que constituyé un
momentaneo alivio para Huerta. Con esto termina el ano 1913, crucial para
el gobierno huertista y para el novel Ejército Constitucionalista, que poco a
poco se iba forjando. Podian sentirse satisfechos los jefes constitucionalistas,
practicamente todo el norte de la repuiblica estaba en sus manos, salvo peque-
nos enclaves como Guaymas y Mazatlan.

El historiador Charles C. Cumberland," respecto de la actitud del Ejército fe-
deral, afirma que, al término de este afio de lucha, los jefes federales eran poco
imaginativos y estaban sujetos a antiguos criterios tradicionales; los jefes revo-
lucionarios mas jovenes y sin aquellas trabas eran mas activos y audaces.
Afirma también que las fuerzas federales eran renuentes a tomar la ofensiva y
preferian la defensiva y que facilmente se desmoralizaban ante las derrotas.
Los revolucionarios, en su abrumadora mayoria, eran voluntarios que sabian
por qué peleaban, mientras que los federales eran forzados o convictos que
purgaban sus condenas en las unidades. Logicamente la confianza que tenian
los jefes federales en esta gente era muy reducida, por no decir nula. La tropa
federal esperaba la primera oportunidad para desertarse o desbandarse, cuan-

Ibid.: 392.
""'www.sedena.gob.mx.
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do las derrotas ocurrian la disciplina se quebraba facilmente. Cumberland
afirma también que las fuerzas federales estuvieron sujetas siempre a las vias
férreas para moverse, por lo cual sus desplazamientos fueron mas rigidos que
las de los revolucionarios, que usaban con mayor frecuencia el caballo como
medio de transporte.

El gobierno del general Huerta confrontaba, al inicio de 1914, muy serios
problemas para el reclutamiento de soldados; y es que, a través de la Secretaria
de Gobernacion, el gobierno de la reptiblica asignaba a cada estado, basado en
una estimacion de la poblacion de la entidad, un ntumero determinado de hom-
bres en un tiempo previamente establecido. Cada jefe politico entregaba su
contingente de “leva” a la autoridad del distrito, quien los conservaba hasta que
se presentaban oficiales del Ejército a recogerlos. Se les daba un uniforme, un fusil
y, después de una breve etapa de instruccion, eran enviados al frente. Otro grave
problema para el Ejército federal era el abastecimiento de armas y municiones.

Los ejércitos revolucionarios usaron las jerarquias militares por carecer
de cualquiera otra que identificase los diferentes niveles de mando. Lo anterior
se debio a que en grupos compactos de revolucionarios se necesitaban jefes que
dirigieran la lucha y por lo regular el hombre mas valiente era quien ocupaba el
puesto. Como era imposible usar nomenclaturas politicas o partidistas, por ser
un movimiento popular, se usaron las jerarquias militares de manera practica a cri-
terio del caudillo de forma subjetiva. Esto fue una necesidad de un movimiento
popular y nacional carente de una estratificacion de mandos. El uso de las jerar-
quias fue un eficiente recurso para imprimir disciplina a las fuerzas revolucio-
narias, la cual no existia en sus primeros anos, ya que el trato entre superiores
y subalternos era familiar; y las 6rdenes se obedecian por ayudar a sus compa-
feros, no por convencimiento o reglamentacion. Con el paso del tiempo, las
fuerzas revolucionarias fueron profesionalizandose y adquirieron disciplina.

CONCLUSIONES

De acuerdo con Eugenia Meyer, podemos concluir que lo que leemos en la
fotografia tal vez es diferente a lo que mentalmente asumimos que fue la escena
original, trastocada por la intencion del fotografo y posteriormente por la del ob-
servador; pero lo que pretendemos ver esta ahi como representacion de la reali-
dad, presta a convertirse en complice del supuesto analisis historico.
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La realidad congelada en una fotografia nos obliga a reflexionar sobre lo
que el fotografo quiso mostrarnos; en este caso, la fotografia jugd un papel
primordial como fuente primaria, de la cual derivo la investigacion profunda
con la cual se realiz6 este trabajo.

Comprobamos una vez mas que la fotografia no sélo sirve para ilustrar
un discurso historico, sino que la misma constituye la fuente primaria que
puede resultar ser bastante rica y estimulante.
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Filiberto Romo

INTRODUCCION

En el ano de 1900 en la ciudad de Querétaro, en el estado del mismo nombre,
nacio Filiberto Aguilar Sanchez, de una familia de caracter meramente quere-
tano; los datos que se pueden obtener acerca de €l son pobres: una credencial
por aqui, un documento por aca, pero muy poco para reconstruir una historia
completa, un historia al parecer, ya ida. Pero la presente investigacion es una
aplicacion de una nueva forma de hacer historia, fundamentalmente basada
en documentos de tipo fotografico; la idea es trabajar a la fotografia como docu-
mento. Pero acudiendo al testimonio oral de los que le sucedieron, entre ellos: una
hija, Celia Aguilar Soria, que habria de contar algunos eventos a sus hijos, entre
los cuales esta el entrevistado para este trabajo: Roberto Romo Aguilar. Pode-
mos reconstruir un episodio de la vida de este hombre, que por lo demas es
quizas el mas interesante para los fines que nos hemos propuesto en la pre-
sente investigacion.

El trabajo parte de la idea de que existe un documento social, en este
caso, una serie de fotografias de recuerdo,' que nos muestran un viaje hecho
por Puebla en torno a los afos de 1924-1930. La fechas son dificiles de pre-
cisar, debido a que las fotografias no estan fechadas; aspecto éste que limitara
en algunos rasgos el trabajo de investigacion historica. Es ahi donde entra el
testimonio oral de los que le sucedieron. “Toda fotografia, sin excepcion, es
un documento”.” Y cuando la fecha es dificil de precisar, se puede acudir a

! Fotografias tipo tarjeta postal
2 Romano, 1999: 55.
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otras técnicas heuristicas, entre las cuales se encuentran los testimonios ora-
les, para poder fecharlas. Estas fotografias posrevolucionarias nos muestran
una serie de monumentos, la mayoria de origen colonial, que se ubican en la
ciudad de Puebla y en los alrededores.

Su ubicacion aparece claramente en la mayoria de ellas, pues esta escri-
to en la misma foto, de tal manera que las fotos fueron tratadas con la idea de
que cualquiera pudiera ubicarlas en el espacio o lugar determinado. Algunas
de ellas tienen escrito también el nombre del autor. Son imagenes que al pa-
recer tienen por objetivo representar la belleza de los lugares fotografiados; y
de ser usadas mas que como documentos, como monumentos, es decir: “un
monumento nos recuerda cierta cosa..., solo recuerda algo”.” Pero yo, siguien-
do a la maestra Eugenia Meyer, que nos indica los aspectos basicos que el histo-
riador con fotografias debe considerar diciéndonos: “Asi, dos posibilidades
pueden considerarse inherentes al trabajo histérico: ordenar el discurso histo-
rico a partir de los eventos que debe narrar, apoyado en las fotografias, o bien
describir la imagen, como parte del proceso analitico, para contar lo histérico de
ese documento, lo que implicaria, quizas, alejarse del hecho mismo”.* Es
decir, el presente analisis, a diferencia de la mera descripcion analitica de la
imagen, partira de un discurso histérico que nos narrara los hechos histori-
cos que se habian vivido en el lugar donde se tomaron las fotos.

Seguiré una metodologia muy parecida a la presentada en otros trabajos
de historiadores a partir de la fotografia, como el que Lucina Ramos present6 en
una clase, ubicandonos en el contexto y momento histérico de lo que se quiere
conocer, a partir de las fotografias; en este caso, 1a Revolucion en Puebla y su inme-
diato tiempo posrevolucionario, asi como dénde fueron tomadas las fotografias,
para poder entender mejor su importancia y lo que representaban al observa-
dor de aquel tiempo, que en este caso fue el joven Filiberto Aguilar Sanchez.

UN VIAJE A PUEBLA... CON SUS RESPECTIVAS FOTOS

Cuando Filiberto Aguilar naci6 en Querétaro, en Puebla gobernaba desde
1892, Mucio P Martinez, que hasta el afio de 1911, no dejaria el poder sino

? Ibidem: 59.
* Meyer, 1998: 31.
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a la fuerza y a causa de la Revolucion Mexicana. Filiberto, que habia nacido
en una familia de clase media alta, seria tan solo un nifio de 11 anos cuando
en el estado de Puebla se propicio el estallido de la Revolucion. Ya en junio
de 1910 cerca del estado de Puebla, Juan Cuamatzin se habia sublevado en
Tlaxcala con 300 hombres atacando al pueblo de San Bernardino. Incluso en
noviembre, el mismo mes en que se preparaba la revolucion maderista en
Puebla, el agricultor Toribio Ortega se habia levantado en armas con 50 hom-
bres en Chihuahua. Finalmente el 19 de noviembre de 1910, un dia antes de
que estallara el movimiento revolucionario inspirado en el Plan de San Luis,
la policia, con su jefe “Miguel Cabrera”,” el ejercito, con el batallon de Zara-
goza y las tropas rurales, segaron los preparativos de revolucion poblana de
los hermanos Serdan y veinte companeros, asesinandolos. Con esto se podia
decir que oficialmente Puebla estaba en la Revolucion, adelantandose incluso
un dia.

Filiberto, mientras tanto, era educado de acuerdo con el antiguo siste-
ma de educacion, en el cual

...se daba mucha importancia a las artes como forma de instruccion. Fi-
liberto desde pequenio habia mostrado principalmente inclinacion y faci-
lidad por la poesia, y toda su vida se interesaria por las Bellas Artes o
artes mayores como la arquitectura. Y fue precisamente en el amor que le
inspiraba la arquitectura, que en un viaje realizado a la ciudad de Puebla,
con el motivo de visitar a unos familiares, decidio coleccionar fotos de
los principales monumentos historicos de la ciudad. Asi como de los al-
rededores; de hecho lo seguiria haciendo por lo menos 20 afios més. En
todos los lugares que visitaba. Pero el lugar del cual mas bellos recuerdos
habia recopilado en fotos fue el de Puebla, Ciudad de los Angeles.®

Mientras, al menos 13 anos antes del viaje, después de que habia comenzado
la Revolucion en todo el pais y no solo en Puebla, los revolucionarios con
Madero a la cabeza entraban en la Ciudad de México. Por otro lado el general
federal Aureliano Blanquet en la ciudad de Puebla combatia a las tropas revo-
lucionarias zapatistas y el 12 de julio del mismo afio hacia una matanza en la

> Cota Soto, 1947: 101 y 213.
© De acuerdo con las charlas que tuvo su hija celia Aguilar con su hijo Roberto Romo. Entrevista realizada
en septiembre de 1979 en México, D.E
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Plaza de Toros, lugar donde estaban acuarteladas las tropas zapatistas. Todo
esto mediante una clara provocaciéon, consumada “por uno de los hijos del
gobernador porfirista General Mucio P Martinez, quien desde un automovil
hizo varios disparos sobre las fuerzas federales”,” con lo que se trat6 de justi-
ficar el ataque al centenar de revolucionarios.

Aqui podemos ver a Filiberto en el afio de 1944:

En la eleccion del 1 de octubre de 1911, sal-
dria por fin vencedor Madero, pero un mes des-
pués los zapatistas desconocieron su gobierno y
reclamaron la tercera parte de los latifundios, de
forma que Madero ordenod al general Victoriano
Huerta que marchara sobre los zapatistas, inician-
dose la lucha entre el gobierno y los jefes surianos.
Triunfo a la postre el maderismo, pero no se pudo
sembrar ni restablecer la paz.®

Filiberto una vez llegado a Puebla se ilusiono
al poder obtener su primeras fotos de la ciudad. Al
parecer el lugar que mas le emociono fue la igle-
sia de Santo Domingo, pues en el archivo fami-

liar es el lugar del que mas fotos se tienen. Parece ser que la Capilla del
Rosario lo cautivo; al ver las fotos uno se da cuenta de por qué esas fotos
de interiores de iglesias tenian que ser cautivantes, quiza mostraban una es-
pecie de escape en el tiempo. Al verlas uno se da cuenta de que ahi adentro,
no parece pasar el tiempo. Capillas como ésta y otras no fueron violadas por los
revolucionarios. La imagen nos muestra un lugar idilico en la Tierra. El cielo
transportado al presente. Una especie de adelanto del mas alla. Si acaso los re-
volucionarios habran entrado al cielo gratis. Pues la mayoria seguramente lo
vio sin dar limosna a la iglesia.

En marzo de 1913, después de la muerte de Madero, el ex-gobernador
de Coahuila lanzo el Plan de Guadalupe, que desconocia a Huerta y asumia
el cargo de Primer Jefe del Ejército Constitucionalista. Puebla seria escenario
ahora de las desavenencias de los zapatistas contra los carrancistas.

7 List Arzubide, 1946: 34-35.
8 Dehesa et al. 1985: 160.
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. e il

Foto 2 y 3. Iglesia de Santo Domingo. Puebal y Capilla del Rosario

En Puebla, para el 20 de agosto de 1914, fecha en que entro en la Ciu-
dad de México Carranza y asumio6 la presidencia de acuerdo con el Plan de
Guadalupe, los generales Benjamin Argumedo, Juan Andrew Almazan, Higi-
nio Aguilar, Rafael Eguia Liz y Mariano Ruiz desertaron y se sublevaron contra
su gobierno. Puebla cambia de bando varias veces.” Filiberto, en cambio, no
nota nada de esto, una década después, en su visita por Puebla. El segundo lugar
que mas le asombra es, por supuesto, la catedral de Puebla, simbolo de la ina-
movilidad de esta ciudad ante los embates del cambio. La catedral en las fotos
nos muestra sus esplendores, como si no pasara nada afuera de esos muros, como
si no entraran y salieran los agonizantes, los enfermos, los soldados, los indi-
genas, los revolucionarios, las viudas, los ricos, los aristcratas y los oligarcas.

Para diciembre de 1914 , en plena efervescencia de los convencionistas
de Villa y de los zapatistas, el general Salvador Alvarado, constitucionalista,
evacuo la plaza de Puebla ante los ataques de Zapata, que la ocupaba ordena-
damente, después de haber entrado en la capital del pais. En enero de 1915
el general Obregon, que habia sido nombrado por el presidente Carranza,
desde diciembre de 1914, jefe de las operaciones en México, recupera la Plaza
de Puebla de manos de los zapatistas y villistas.' Filiberto también se intere-
saba en la arquitectura no sacra, por ejemplo en la Casa del Alfenique, que tal

Cota Soto, op cit.: 121.
10 List Arzubide. op cit.: 35.
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Foto 4 y 5. Catedral e interior.

y como la vio, mas que tiempos revolucionarios recordaba los tiempos de
apogeo del Porfirismo. Una casa rica, en todos los sentidos incluyendo los
artisticos; los muebles, los cuadros, las lamparas, el techo, el piso, incluso las
cortinas, mostrando la riqueza que de este lugar, menos las personas. Las
personas brillan por su ausencia. Quiza la Revolucién se las llevo; o quiza
simplemente las substituyo. Esto fue lo que Filiberto observo.

Para mayo de 1916 y a pesar de las derrotas infligidas en Cuernavaca,
Cuautla y Yautepec, asi como en Villa Ayala y Jonacatepec, los zapatistas Do-
mingo Arenas, Margarito Espinoza y Francisco Mendoza atacaron la plaza de
Puebla.'' Seria la ultima vez que los zapatistas efectuarian un ataque masivo.
Finalmente en mayo de 1920, afio en que Villa se rindio, Sidronio Méndez se
rebel6 contra Carranza, quien abandoné la Ciudad de México, y en su huida
por la sierra de Puebla, fue asesinado en una rancheria de Tlaxcaltongo, asu-
miendo, de acuerdo con el Plan de Agua Prieta, el cargo de jefe del Ejército

' Cota Soto, opc. cit.: 140y 214.
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Foto 7. Interior. Casa del Alferiique.

Liberal Constitucionalista, asi como la presidencia provisional, don Adolfo de
la Huerta.'? Obregon tomaria el cargo de presidente en diciembre. Filiberto
gusto, todavia en la ciudad de Puebla, del Templo de la Compania de Jests,
y también tuvo la oportunidad de pasar por Tlaxcalalcingo, en donde obtuvo
una foto del Templo de San Bernardino. Ahi se alcanzan a ver todavia los
arboles, los arbustos, las savilas, el pasto y la tierra. Quiza todavia Carranza
los vio igual antes de morir.

En diciembre de 1923, cinco meses después de que Villa fue asesinado,
es aprehendido por orden del general Obregon el gobernador de Puebla,
Froylan Manjarrez, haciéndose cargo del gobierno el licenciado Vicente Lom-

12 Ibid.
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Foto 9. Templo de San Bernardino.
Tlaxcalalcingo.

Foto 8. Interior. Templo de la
Compania de Jests.

bardo Toledano. Antonio 1. Villarreal, general delahuertista, tomé por su
cuenta el mando de la jefatura de Operaciones de Puebla y se le unieron los
generales Cesareo Castro en Tecamachalaco, Rafael Rojas en Cholula y el co-
ronel Avilés con el 15° batallon. Después de iniciarse la revolucion delahuer-
tista y ocupar Jalapa, los delahuertistas llegaron hasta Esperanza, Puebla,
donde establecieron su frente de combate. Para el 12 de diciembre ocuparon
la plaza de Puebla. El gobierno del estado terminé por abandonarla, pues los
poblanos querian a De la Huerta como presidente, en contra del candidato
Calles; por lo que el general Almazan, que quiso atacar por el ferrocarril inte-
roceanico y Maximo Rojas que ataco por la via del ferrocarril mexicano, ata-
caron la plaza sin lograr derrotar a los delahuertistas, por lo cual se retiraron.
Filiberto, se hizo de una foto del Templo de la Luz, en Puebla, que muestra,
ella si, a las personas comunes y corrientes, trabajadores, vendedoras, gentes
a la entrada de la iglesia, como si de una fiesta se tratase; cestos tirados por el
piso, lamparas, mezcladas con cables, una cerveceria y casas a medio pintar.
Esta imagen nos muestra el otro lado, el comun, el de la gente que sufrio las
acometidas de los que querian la presidencia. Y otra foto, también con gente
a la puerta de la iglesia, la iglesia del Carmen.
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Foto 10. Templo de la Luz..

Finalmente, el general Eugenio Martinez, obedeciendo las ordenes del
general Obregon y al mando de los generales Almazan, Cruz, Urbalejo, Jara y
el coronel Tejeda, recuperd la plaza de Puebla, haciéndole 2 mil prisioneros a
los delahuertistas y haciendo huir a sus jefes Antonio I. Villareal y Cesareo
Castro; el 23 de diciembre el General Obregon con 8 mil hombres ataco la
plaza y Cesareo Castro se retiro, siendo éste el primer fracaso delahuertista y
el fin de la Revolucion en Puebla.” Final que seria el principio de una vida
posrevolucionaria, de una ciudad sumamente bella y de un “nifio de la Revo-
lucién”, que ahora entraba a la plenitud de la vida.

CONCLUSIONES

En el presente trabajo se planted reconstruir un viaje en el pasado que realizo
el joven Filiberto Aguilar Sanchez a la ciudad de Puebla. Las fuentes de infor-

1 Ibid.: 151 y 152.
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macion fueron fundamentalmente dos: las fotos y los testimonios orales sobre
el viaje. De tal manera que podemos satisfacer el requerimiento de la fotogra-
fia como documento social y fuente de conocimiento historico.

Por otro lado se tuvo que hacer una suerte de malabar respecto de los
datos de las fotografias,'* se logro identificar en algunas de ellas al autor, su
titulo, el lugar, su formato, su tamano y al poseedor. Pero respecto de la fecha
fue sumamente dificil la ubicacion temporal; razon por la cual se fecharon de
acuerdo con los testimonios orales recabados entre 1924 y 1930; de esta ma-
nera se obtuvieron todos los datos fundamentales.

Por otro lado, las imagenes resultaron muy provechosas para ubicar el
conjunto de acontecimientos revolucionarios que se investigaron, de tal ma-
nera que la foto ademas de generar una historia propia, generé una historia
paralela en el pasado inmediato al lugar donde se tomaron las fotos. De tal
manera que estas fotos fueron “Monumento” y “documento” para el que las
trabajo.

CRITICA

El tema me parecié muy interesante, pero por supuesto, cuando el persona-
je secundario del texto es un pariente, puede uno perder cierta objetividad.
Traté de ser lo mas objetivo posible y fundamentar lo dicho. Finalmente, el
que escribe esto, después de ver lo escasa que esta la informacion, tendra que
buscar mas evidencias historicas sobre los hechos de la Revolucion en Pue-
bla, asi como mas documentos sobre el sefior Aguilar Sanchez. No obstante,
espero haber ilustrado un poco al que esto lee sobre los respectivos temas.

FUENTES

Graficas (referencias iconograficas).

Foto 1. Autor Desconocido; sin titulo; sin lugar; fechada el 11 de agosto de 1944;
formato blanco y negro; tamatio 7 x 5 pulgadas. Coleccion particular de Ro-
berto Romo Aguilar.

'* Las cuales se encuentran citadas individualmente en el anexo de Fuentes del trabajo.
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Foto 2. Autor desconocido; titulada Iglesia de Sto. Domingo, Pue; lugar Puebla; fecha
circa 1924-1930; formato By N tipo tarjeta postal; tamano 5.5 x 3.5 pulgadas;
col. part. de Roberto Romo Aguilar.

Foto 3. Autor desconocido; titulada Un detalle de la Capilla del Rosario, Puebla, Pue;
lugar: Puebla; fecha circa 1924-1930; formato B y N tipo tarjeta postal; tamano
5.5 x 3.5 Pulgadas; col. part. de Roberto Romo Aguilar.

Foto 4. Autor: Osuna, titulada Catedral de Puebla, Pue. México; lugar Puebla; fecha
circa 1924-1930; formato By N tipo tarjeta postal; tamano 5.5 x 3.5 pulgadas;
col. part. de Roberto Romo Aguilar.

Foto 5. Autor Osuna; titulada Int. Catedral de Puebla- Pue. México; lugar Puebla,
fecha circa 1924-1930; formato B y N tipo tarjeta postal; tamano 5.5 x 3.5 pul-
gadas; col. part. de Roberto Romo Aguilar.

Foto 6. Autor desconocido; titulada Casa del Alfenique Puebla Pueb.; lugar Puebla;
fecha circa 1924-1930; formato B y N tipo tarjeta postal; tamano 5.5 x 3.5 pul-
gadas; col. part. de Roberto Romo Aguilar.

Foto 7. Autor Osuna, titulada Interior casa del Alfenique Puebla.-México; lugar
Puebla; fecha: circa 1924-1930; formato B y N tipo tarjeta postal; tamano 5.5
x 3.5 pulgadas; col. part. de Roberto Romo Aguilar.

Foto 8. Autor Osuna; titulada Templo de la Compania Puebla.-México; lugar Puebla,
fecha circa 1924-1930; formato B y N tipo tarjeta postal; tamaio 5.5 x 3.5
pulgadas; col. part. de Roberto Romo Aguilar.

Foto 9. Autor desconocido; titulada San Bernardino. Tlaxcalcingo, Puebla; lugar Tlax-
calcingo; fecha circa 1924-1930; formato B y N tipo tarjeta postal; tamarno 5.5 x
3.5 pulgadas; col. part. de Roberto Romo Aguilar.

Foto 10. Autor desconocido; titulada Templo de la Luz Puebla; lugar Puebla; fecha
circa 1924-1930; formato By N tipo tarjeta postal; tamano 5.5 x 3.5 pulgadas;
col. part. de Roberto Romo Aguilar.

Foto 11. Autor desconocido; sin titulo; lugar Puebla; fecha circa 1924-1930; formato
By N tipo tarjeta postal; tamano 5.5 x 3.5 pulgadas; col. part. de Roberto Ro-
mo Aguilar.
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Viridiana G. Olmos Chavez

INTRODUCCION

La presente investigacion pretende explicar un pequeio momento de la his-
toria de México en la segunda década del siglo XX, mediante una fotografia y
su importancia para la explicacion de la historia. Tal ambigtiedad es realmen-
te crucial e inevitable. La ensenanza de la historia se ve disminuida cuando
no es posible comprobarla; y la fotografia se ve sin importancia cuando se
separa de su contexto historico.

La presente investigacion no pretende una cobertura total. No es una
historia de la fotografia, ni una historia del teatro en México durante la Revo-
lucion Mexicana, sino un pequeno instante de las dos. Su anhelo es explicar
que acontecia en un pequenno momento de la historia de México en el perio-
do que comprende la Revolucion Mexicana.

Este instante es el sabado 25 de mayo de 1918, fecha de la inauguracion
del Gran Teatro Esperanza Iris.

Si bien es cierto que tiempo y espacio estan delimitados por la intencién
del fotografo, por las circunstancias y técnicas de la produccion fotogra-
fica, también lo es que ese detenerse del tiempo y fijacion de un espacio
obligan al historiador a instalarse en lo preciso para analizar o definir su
contenido. [...] Cuando la intencion del historiador empenado en com-
prender el pasado sea la de cuestionar y exprimir la savia de las image-

nes, con el fin de recuperar la esencia misma de las circunstancias y los
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procesos de su contexto historico, el viejo adagio de que una imagen vale

mas que mil palabras se continuara.'

ESPERANZA IRIS

Para poder revelar qué ocurria el sabado 25 de mayo de 1918, es necesario
explicar quién fue Esperanza Iris. Esta extraordinaria mujer fue una actriz,
tiple” y empresaria mexicana, llamada por sus admiradores la reina de la Ope-
reta’ y la Emperatriz de la Gracia.

Nacio el 30 de marzo de 1884 en San Juan Bautista (Villahermosa, Ta-
basco). Su nombre de pila era Rosalia de la Esperanza Bofill y Ferrer.*

Desde muy pequena revelé grandes dotes para el canto. Debuto a los
doce anos en una compania infantil que actuaba en el Teatro Arbeu de la
Ciudad de México. De ahi paso al Teatro Principal, donde se consagré con
la obra La cuarta plana. Realizé varias giras tanto por América como por
Europa. En 1913 inaugurd el Teatro Ideal con la obra Eva, en la Ciudad de
México; y en 1918 construyo¢ su propio foro, el Gran Teatro Esperanza Iris.
También intervino en algunas peliculas,” aunque con menos éxito que en el
teatro. En 1934 se marcho de gira a Estados Unidos y luego a Centro y Su-
dameérica. A su regreso tomo la decision de radicar definitivamente en Mé-
xico. En los ultimos afios de su vida se retir6 del teatro como actriz para
convertirse en empresaria. Murio el 8 de noviembre de 1962 en la Ciudad
de México.

A su muerte, parte de los suefios de esta maravillosa mujer sigue en pie;
me refiero al Gran Teatro Esperanza Iris, mejor conocido actualmente como
Teatro de la Ciudad. La fecha del 25 de mayo de 1918 sobre la que ya he
hablado, unida al Gran Teatro Esperanza Iris dan como resultado éste, mi

! Meyer, 1998: 36.

* Una tiple es una soprano, la mas aguda de las voces humanas; es también una voz pequena y agil, apro-
piada para la interpretacion de papeles comicos de la zarzuela y opereta.

* La opereta es una obra teatral con canciones y bailes intercalados con dialogos. En el siglo XVIII el tér-
mino significaba 6pera corta, pero en los siglos XIX y XX tuvo el sentido de una obra con musica de ca-
racter ligero al gusto popular. Entre los compositores mas destacados de operetas se encuentran Jacques
Offenbach, Johann y Oscar Strauss, Leo Fall y Franz Lehar.

*Véase Lopez Sanchez y Rivas Guerrero, 2003: 272.

> Las mas conocidas de estas peliculas son: Mater Nostra y Noches de Gloria.

© Lopez Sanchez y Rivas Guerrero, op. cit.: 273.
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tema de investigacion. Una fotografia que posteriormente presentaré revela-
ran lo que acontecia en el momento de su inauguracion.

DETRAS DEL TELON

“Detras de un telon se encuentran las horas, los dias y los afios de intenso
trabajo unidos al ingenio y a los momentos de desolacion por los que pasan
sus dirigentes y artistas. La historia del Iris fue esto y mas [sic], fue ver reali-
zado el suenio de hombres y mujeres, cuyo fin era establecer en México un
importante centro de las artes escénicas;” donde se presentarian espectaculos
nacionales e internacionales, para el disfrute de los habitantes de la capital
del pais y sus visitantes.

El 17 de abril de 1912, se inauguro el Teatro Xicoténcatl, presentando
la opera® Aida de Verdi, montada por la compania de épera de Alberto Ama-
yaque. Anos mds tarde, en ese mismo terreno ubicado en la actual calle de
Donceles se construiria el Gran Teatro Esperanza Iris.

El Teatro Xicoténcatl mostraria algunos problemas arquitectonicos des-
de su estreno, como la deficiente ventilacion y la estructura de los muros que
eran de madera; pero el principal motivo por el cual el teatro no prospero fue
el hecho de colindar con la Camara de Diputados; los legisladores manifesta-
ron al Ayuntamiento que las funciones y ensayos del teatro perturbaban las
labores de la Camara; como consecuencia el 12 de abril de 1913 se registra
su ultima funcion con la 6pera Martha.

“El local fue comprado por Esperanza Iris, derruido completamente y
desde los cimientos se construyo¢ el nuevo. La primera piedra fue colocada el
quince de mayo de 1917 y las obras las dirigi¢ el arquitecto Federico Mariscal
en compania del arquitecto Ignacio Catetillo Servin”.’

De esta forma, comenzo la construccion del coloso que se ubica actual-
mente en la calle de Donceles num. 36-38; tiene una superficie de 1861 m*y
una solida construccion neoclasica. “Si bien es cierto, [...] que antes habia

" Rico, 1999: 47.

8 La opera es una obra de teatro cantada con acompanamiento instrumental que, a diferencia del oratorio,
se representa en un espacio teatral ante un publico. Existen varios géneros estrechamente relacionados
con la opera, como el musical, la zarzuela y la opereta.

9 Zedillo Castillo, 1989: 70.
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existido otros de prestigio y tradicion como el Principal, el Nacional, el Abreu
y el Renacimiento, el Iris se impuso sobre todos ellos siguiendo de algun
modo los lineamientos de los principales centros teatrales de Europa: Paris,
Madrid, Roma, Viena”.!

El Iris era un suefio que comenzaba a materializarse, “desde su mas
firme fabricacion con grandes y finos bloques de marmol a los mas delicados
detalles de su decoracion, la confeccion del telon de boca, los plafones, las
esculturas de la fachada, las bombillas para la iluminacion y los candelabros,
todo iba encaminado a darle a México un teatro digno de é1”."!

ARRIBA EL TELON

Este triunfo de la mexicana es un esfuerzo digno de dianas estallantes y
de batir de cortalos metalicos [...] La tenacidad de la Iris es una loable
leccion para las artistas consagradas en plenitud de triunfo. Su teatro,
construido como el Hipodromo neoyorquino, en el que el ovalo esta a
través y no alongado al portico, fue realizado para, la alegria facil, para
que todo “spleen”... Un reflejo de ese esplendor en su teatro de Esperan-

za Iris, flamante como un Azteca.*

La fiesta de inauguracion del Gran Teatro Esperanza Iris se llevo a cabo
el sabado 25 de mayo de 1918. El teatro fue adornado con flores naturales,
asistieron como invitados de honor el sefior presidente de la Republica Mexi-
cana, Don Venustiano Carranza y su esposa, su gabinete, cuerpo diplomatico
y otras personalidades de la politica mexicana; “la orquesta ejecuté el Himno
al entrar el senior presidente”."” Al concluir la ceremonia civica “comenzo la
fiesta escénica. Esperanza Iris entro al teatro y desato la ovacion del puablico,
que permanecia de pie; atraveso el pasillo central y subi¢ al proscenio acom-
panada de sus hijos Carlos y Ricardo, su esposo Juan Palmer, los arquitectos
Ignacio Capetillo y Servin y Federico Mariscal, y los esposos Mario Sanchez

10

Rico, op. cit.: 48.

! Ibidem,: 49. La mayor parte de los materiales para su construccion fueron traidos de Europa.
12 Zedillo Castillo, op. cit.: 72.

13 Lopez Sanchez y Rivas Guerrero, op. cit.: 97.
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y Josefina Peral [sic]”.'* En un acto de magia previamente ensayado, toco con
la mano el telon y éste se levanto junto con una:

...ovacion unanime, descubrio al grupo de obreros, quienes, representa-
dos por el senor ingeniero Federico Mariscal, le rindieron su homenaje
admirativo a la “divette” compatriota... Visiblemente emocionada, Espe-
ranza Iris bendijo a Dios por la consumacion de su noble deseo, pronun-
ciando frases carifosas para su publico mexicano y manifestando su
respetuoso agradecimiento al sefior presidente tanto por sus obsequios"
como por el honor de su asistencia... casi con lagrimas que prefiaban sus
ojos, la gentil artista termino un cordial abrazo a su companera de luchas
artisticas, Josefina Peral, y una exaltacion amistosa a sus colaboradores
Juan Palmer y el maestro Mario Sanchez.'®

En la fotografia podemos observar parte de este momento; se observa el esce-
nario del Gran Teatro Esperanza Iris a los pocos minutos de haberse levantado
por primera vez el telon. A la izquierda se puede advertir una imagen incom-
pleta de Juan Palmer; tras la concha del apuntador, de frac, el arquitecto Fede-
rico Mariscal; a la derecha Josefina Peral que abraza al nifo Ricardo Gutiérrez; a
continuacion se puede observar a Esperanza Iris y a su lado Carlos Gutiérrez;
mas a la derecha también de frac, el arquitecto Ignacio Capetillo y Servin. En
un segundo plano, los obreros que alzaron el teatro.

La gala continud6 con la presentacion de la opereta La Duquesa del Bal-
Tabarin,'” para terminar con un concierto organizado por los cronistas teatra-
les de los principales periodistas de los diarios de la capital: Excélsior, El
Universal, El Democrata, El Pueblo y El Nacionalista. En esta parte del pro-
grama, Esperanza Iris alterno con partes musicales, representando sus perso-
nificaciones de tipos mexicanos.

A partir de este instante la vida del mundo del espectaculo iniciaba una
nueva etapa. El Gran Teatro Esperanza Iris funcioné como casa de opereta y
la zarzuela, teatro y cabaret, sala de cine, salon de baile. Se presentaron im-
portantes artistas y companias del mundo, incluso antes que en Estados Uni-

% Ibidem,: 40.

1> Estos obsequios fueron una cesta de flores y una tarjeta de oro grabada con sus felicitaciones.

10 Zedillo Castillo, op. cit.: 73.

'"Es una adaptacion de la version italiana de A. Franzi y C. Vizzoto, con musica de Leopold Bard.
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(Coleccion particular Leticia Torres.)

dos. En este coloso de Donceles se emocionaba el ptblico con las apariciones de
Enrico Caruso, Claudia Muzio, José Mojica, Arturo Rubinstein y Anna Pavlo-
va. Artistas populares como Maria Conesa, Libertad Lamarque, Pepita Embil
y Enrique Rambal entre otros tantos.

Con la muerte de Esperanza Iris (1962) el coloso de Donceles fue aban-
donado. En 1976 el teatro pasé a manos del gobierno y cambié su nombre
por Teatro de la Ciudad. El 3 de noviembre de 1984 fue destruido por un
incendio, por lo cual tuvo que ser reconstruido y fue abierto de nuevo el 20
de noviembre de 1986. Sin embargo en 1994 fue cerrado por problemas en su
estructura. En 1999 el Gobierno del Distrito Federal comenzo el proyecto de
restauracion que concluyo en el 2001, para asi ser reinaugurado el 9 de abril
de 2002, por el presidente Vicente Fox y el jefe de gobierno del Distrito Fe-
deral, Andrés Manuel Lopez Obrador.*

'8“Fox y Obrador reabren el Teatro de la Ciudad”, en: El Universal, jueves 4 de abril de 2002, Cultura, p. 2.
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CONCLUSION

“Al seguir las pisadas de Esperanza Iris, se revela el espiritu de una época, ya
que su vida artistica cubrié mas de medio siglo con un trabajo teatral de in-
sospechada calidad, manifiesta en los teatros llenos, las ovaciones, los reco-
nocimientos, la fama de nuestro pais y fuera de é1”."?

La investigacion realizada pretendié una cobertura total, al tratar de
explicar qué acontecia en un pequenno momento de la historia de México en
el periodo que comprende la Revolucion Mexicana, mediante del previo es-
tudio de una fotografia que daria la historia de un instante. Ese instante fue
el momento de la inauguracion del Gran Teatro Esperanza Iris, que marco
una nueva etapa para el teatro mexicano. Ya que como se puede leer en uno
de los textos de John Mraz; “si una imagen vale mas que mil palabras, ;cuan-
to valdria una imagen con mil palabras?”.2°

FUENTES CONSULTADAS

Coleccion fotografica particular Leticia Torres Hernandez (CPLT).
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Ma. Concepcion Delgado Sandoval

!

frerensanee-

INTRODUCCION

Cuando se planteo la necesidad de seleccionar una fotografia para trabajar
con ella, usandola como documento histérico, me senti confundida. ;Qué
elegir? Debia ser una fotografia del periodo de la Revolucion Mexicana o pre-
vio a ella. La imagen debia, ademas, ser motivadora para miy jciertamente no
tenia ningunal.

De manera fortuita lleg6 a mis manos un calendario titulado Asi era
Tlaxcala jahi estaba lo que yo buscaba! 1906, la fecha; la Calzada de San
Francisco, el lugar. En ese momento estaban cubiertos los dos requisitos in-
dispensables para considerar a la fotografia como un documento historico:
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lugar y fecha en que fue tomada. El poseedor de la fotografia era el maestro
Desiderio Hernandez Xochiteotzin, cronista de la ciudad de Tlaxcala. En este
caso el lugar de marras esta situado junto a dos sitios de innegable valor histo-
rico para Tlaxcala; el Exconvento de San Francisco y la Catedral de La Asun-
cion. Pero jquiénes eran los personajes que aparecian en la fotografia?

El presente ensayo consta de tres apartados: en el primero pretendo descri-
bir al lector la imagen elegida, aunque por causas de fuerza mayor no puedo
incluir aqui; prosigo con una explicacion de su contexto y termino con una refe-
rencia historica acerca del Exconvento de San Francisco y su entorno.

LA DESCRIPCION

La imagen se tomo desde los escalones —cuatro o cinco— que conducen al
Exconvento de San Francisco y la Catedral de La Asuncion. La calle tiene
aproximadamente doce metros de ancho y se observa empedrada, con una
hilera de arboles al centro que a su vez delimitan un camino mas angosto. Ahi
se puede observar a un grupo de mas de veinte personas —hombres, mujeres
y ninos— que lucen muy elegantes: las mujeres con vestidos largos, mangas
abombadas, infinidad de encajes, peinados bien hechos y algunas llevan
sombreros o portan sombrillas. Los varones no se quedan atras en cuanto a
elegancia, visten trajes, sombreros de bombin —uno de ellos esta sentado,
como posando para la camara— zapatos relucientes, la mayoria sonrie. Y
qué decir de los infantes, las ninas con vestido, los nifios con pantalon cor-
to, algo es innegable: la ropa de todos denota una posiciéon econémica aco-
modada.

Solo hay cinco personas que desentonan totalmente con el grupo. Un
hombre que esta sentado y recargado en un arbol, lleva sombrero de ala an-
cha y ropa que de manta, parece un campesino. Las otras dos personas son
mujeres y su ropa denota su condicion humilde, miran hacia la camara con
curiosidad, cada una carga a una nifa pequena, la nina del extremo derecho
lleva un ropon largo y claro. Al fondo se observa un arco renacentista, a la iz-
quierda del arco y algo cubierta por las ramas de los drboles se puede ver la
torre del siglo XVII que atin permanece ahi. La torre no se aprecia bien porque
la luz del sol le da de lleno; esta fotografia debe haberse tomado por la tarde,
a las cuatro o cinco; cuando el sol es mas brillante.
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La fotografia me llena de interrogantes: ;por qué estan tan elegantes?;
ssalian de la iglesia?; ;habrian acudido a algtin bautizo? La fotografia no era
casual: deseaban congelar el momento, esta ahi para eso.

LA EXPLICACION

No salian de ninguna ceremonia religiosa, eso era imposible porque la
iglesia contigua al convento —hoy Catedral de La Asuncion— permane-
cio cerrada desde 1861, después de las Leyes de Reforma.'

Poca informacion encontré en el Archivo Historico del Estado de Tlax-
cala (AHET); de manera sorprendente no tenian datos, situacion bastante
extrana si asumimos que se llevo la candidatura de dicho sitio histérico a la
UNESCO para tratar de que se declare patrimonio cultural de la humanidad.
En el propio sitio —que funciona como museo regional desde 1981— llegué
con el fin de recabar informacion, tampoco la habia. De hecho existe un pe-
riodo oscuro entre 1861 y 1910. Bueno, habia que agotar todos los recursos
y me dirigi con el propietario de la fotografia en cuestion: el maestro Deside-
rio Hernandez Xochiteotzin. Durante la entrevista, el maestro Xochiteotzin
me comento que efectivamente la fotografia le pertenecia; “tengo otra fotografia
del mismo grupo, cruzando el Rio Zahuapan, las mujeres se van levantando
las enaguas para no mojarlas”.? {Vaya que es satisfactorio ir desenredando la
madeja! La fotografia, segin me relato, fue tomada durante el gobierno de
Prospero Cahuantzi, que estuvo en el poder desde 1885 hasta 1911, a este
periodo se le llamo el Prosperato,’ por la similitud que guarda con el de Por-
firio Diaz.

A finales del siglo XIX e inicios del XX, el gobierno de Porfirio Diaz esta-
ba tratando de insertar a México en la modernidad, tomando como modelo la
vida francesa. En esa época proliferaron los banos publicos en la Ciudad
de México, se construyo el Palacio de Bellas Artes y se inici6 la edificacion de

" Informacion tomada de la guia turistica, elaborada por la Secretarfa de Turismo del Gobierno del Estado
de Tlaxcala, en su seccion “Monumentos histéricos pertenecientes al Municipio de Tlaxcala”.

* Entrevista con el maestro Desiderio H. Xochiteotzin, cronista de la ciudad de Tlaxcala, realizada por Ma.
Concepcion Delgado, en su casa el 2 de junio del 2004.

? Ricardo Rendén Garcini afirma que quién acui6 el término fue Raymond Buve, para matizar las carac-
teristicas del Porfiriato en Tlaxcala (Rendon Garcini, 1993: 287).
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lugares muy propios para la elite mexicana, al mas puro estilo francés, como
la colonia Polanco. Se traté de dar ante el mundo la imagen de un pais pros-
pero, pujante, de gente limpia, sana, bien vestida y con lugares historicos que
valia la pena visitar.

Prospero Cahuantzi, en el ambito local, secundo el proyecto de Porfirio
Diaz y promocionoé en México los atractivos de Tlaxcala. La idea era convertir
al estado en un lugar con afluencia turistica; y el grupo que vemos retratado
en la fotografia que nos ocupa era el resultado de dicha promocion: eran tu-
ristas venidos de la Ciudad de México y estaban en un lugar de gran impor-
tancia histoérica. En 1869 el entonces gobernador, Miguel Lira y Ortega, llevo
a ése mismo sitio a un ilustre invitado: el presidente Benito Juarez.*

UNA BREVE HISTORIA DEL EXCONVENTO DE SAN FRANCISCO
Y LA CATEDRAL DE LA ASUNCION

La construccion del Convento de San Francisco fue iniciada por los francis-
canos —fue una de las primeras construcciones en la Nueva Espana— en el
siglo xv1. Los trabajos comenzaron en 1525 y fueron concluidos por fray Mar-
tin de Valencia en 1537, el total de la construccion se realizé posteriormente.

En este sitio se creo la primera sede episcopal y se celebr6 la primera mi-
sa oficiada por un obispo en tierra firme de América. En la Catedral de La
Asuncion aun se conserva el primer pulpito, al igual que la pila bautismal
donde se bautiz6 a los senores de Tlaxcala, fungiendo como testigo Hernan
Cortés.

El convento se convirtio en la primera escuela de Tlaxcala, ahi se brinda-
ba instruccion a los hijos de los gobernantes indigenas. Ademas de la instruc-
cion religiosa, los frailes ensefiaban oficios, la siembra de nuevos cultivos y
para aliviar a los enfermos se creé un hospital anexo al lugar.

Los frailes franciscanos poco a poco fueron relegados por la Corona es-
pariola y sus conventos e iglesias fueron ocupados por miembros del clero
secular con la anuencia de las autoridades civiles. Hacia 1640 los monasterios
perdieron su calidad de parroquias, siguieron conservando sus conventos pero
se les prohibi¢ atender a los indigenas. El golpe mas fuerte vino en 1770, cuan-

* Periodico El Pueblo, 23 de septiembre de 1869, p.4. Archivo Histérico del Estado de Tlaxcala.
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do hubo una secularizacion
mas agresiva y los frailes per-
dieron la mayor parte de sus
conventos. Finalmente —en
el marco de las Leyes de Re-
forma— el convento y la
iglesia se cerraron. El maes-
tro Desiderio H. Xochiteotzin
cuenta que muchos sitios que
pertenecian al clero pasaron
a manos de los liberales, tal
fue el caso de la construc-
ciéon que servia de carcel.’
Después de esto la carcel fue
trasladada al edificio del con-
vento de San Francisco, tra-
tando de dar un uso civil a las
construcciones eclesiasticas,
de acuerdo con los principios
liberales.

Durante la Revolucion,
otra parte del lugar fue utilizada como cuartel militar y, concluido el conflicto

armado, el sitio se remodel6 y se construyo6 en los espacios de la huerta una
alberca y una cancha de fronton. En 1942 otra parte del convento fue habitada
por la familia del sefior Fidel Herrera, originario de Michoacan y traido a Tlax-
cala por el general Lazaro Cardenas para que ensenara talabarteria en la escuela
“Hijos del Ejército”. El sefior Herrera, junto con su familia, rescato la iglesia
que hasta ese momento se encontraba cerrada y tapiada. Catolico convencido,
el sefior Herrera se encargd de traer a un fraile franciscano de Huejotzingo
(Puebla) para que oficiara misa. Desde entonces la iglesia ha venido funcio-
nando de manera regular. En 1973 se traslado declaro catedral y paso nueva-
mente a ser administrada por el clero secular.

°> Una parte del lugar al que se refiere alberga hoy las oficinas del Servicio Postal Mexicano. La otra parte
fue objeto de una fuerte disputa entre historiadores —como el maestro Xochiteotzin— y la esposa del
gobernador Alfonso Sanchez Anaya, quien finalmente impuso su voluntad, creando un museo en ese
sitio que fue el Cabildo de Indios y destruyendo cimientos del siglo xvI.
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El exconvento, que en 1944 aun albergaba a la carcel, también fue ocu-
pado por el 52° batallon, venido desde Sonora y en 1981 se cristalizo el suenio
de muchos amantes de la historia tlaxcalteca, fundandose ahi el Museo Re-
gional que hasta hoy funciona como tal.®

EL EXCONVENTO Y SU ENTORNO

El sitio es por demas agradable, extremadamente limpio y bien cuidado, nada
que ver con el descuido que se nota en el de Huejotzingo. Es el marco perfec-
to para la exhibicion de piezas prehispanicas y figuras religiosas talladas en
madera de la época colonial. Atn conserva sus jardines, parte de la huerta y
uno de sus atrios.

La fachada de la iglesia dedicada a La Asuncién tiene un estilo muy sen-
cillo —gotico isabelino— como lo fueron las primeras construcciones en la
Nueva Esparia; tiene una sola nave y tres capillas a los lados.” La torre esta
separada de la iglesia y se une a exconvento por medio de un pasillo que se en-
cuentra encima de los arcos renacentistas. En el conjunto conventual se con-
jugan varios estilos arquitectonicos. Una muestra de ello es la Capilla Abierta
—inaugurada en 1539— situada al suroeste de la iglesia. Su arquitectura
tiene remembranzas arabes y en ella se puede apreciar el cordon de San Fran-
cisco, caracteristico de estas construcciones. Asimismo, en la iglesia hay un
techo artesonado con vigas de cedro de estilo mudéjar, adornado con estre-
llas doradas y de los techos artesonados que existen en el pais éste es el mejor
conservado.’El retablo mayor es de estilo barroco con bellas pintura y escultu-
ras, al igual que los retablos de las capillas que estan a los costados.

Si el gobernador Prospero Cahuantzi deseaba ofrecer al turista un reco-
rrido por los sitios de mayor importancia en la ciudad, no podia faltar la visita
a un lugar tan bello y con tanta historia como lo era —y es— el Exconvento de
San Francisco. Esto responde a mi pregunta de ;qué hacia ese grupo de per-
sonas ahi? Tlaxcala era bella, tanto como ahora.

© Entrevista al sefior Honorio Herrera, hijo de don Fidel Herrera, realizada por Ma. Concepcion Delgado
S. el 12 de junio del 2004, en las instalaciones de la Universidad Auténoma de Tlaxcala.

7 Chauvet, 1950: 36.

8 Existen otros techos artesonados en el templo de San Diego en Huejotzingo, dos en Coyoacan, otro en
la Profesa y varios diseminados en el pais. Ibid.: 24.
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LOS NINOS DE MORELIA

Nuria Gali Flores

INTRODUCCION

El titulo de este pequenio trabajo es elocuente por si solo. El tema fue elegido
después de revisar varios tomos de una coleccion de la Revolucion Mexicana,
hasta llegar a Lazaro Cardenas. ;Por qué los nifios de Morelia?; cuando co-
mencé a buscar no tenia una razon, sabia que la foto tenia que identificarse
conmigo y que al verla deberia de surgir el dialogo, qué me iba a decir ella y
qué iba a decir yo de ella, esto ultimo lo hice consciente cuando vi la foto.
Estos nifos de alguna manera estan conectados con mi historia familiar; mis
abuelos, al igual que ellos, se refugiaron en México a causa de la guerra civil
espanola, razon principal para pensar que la foto y yo teniamos mucho que
decir. Obviamente este ejercicio se desarrollara con base en las fuentes loca-
lizadas que hablan sobre estos nifios, conformadas por las investigaciones de
Dolores Pla Brugat, articulos encontrados en Internet, como una publicacion
de la Universidad Michoacana y un articulo encontrado en la pagina del pe-
riodico La Jornada, asi como algunos libros consultados. No son fuentes su-
ficientes para hablar del tema, pero hacen su funcion segun la dimension de
este trabajo. La estructura fue creada de tal manera que pueda cumplir con su
objetivo, es decir, contextualizar la fotografia mediante informacion historio-
grafica. Hablaré progresivamente de estos ninos desde que surgio la idea,
pasando por su salida de Espana, el como se convirtieron en los nifios de Mo-
relia y qué relacion tenia el gobierno de Cardenas con ellos; terminando con
la descripcion de la fotografia y sus elementos.
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SOBRE LOS NINOS DE MORELIA

El gobierno de Lazaro Cardenas entre otras muchas cosas se caracterizo en
desaprobar el régimen totalitarista en Espana y por apoyar la lucha de los
republicanos en contra de éste. Su posicion favorecio que los espanoles bus-
caran refugio en México. Segun informacion de Gonzalez Navarro se esta
hablando de entre 12 y 40 mil exiliados, rango tan grande porque no existe
una estadistica confiable que proporcione datos mas exactos (1937-1942).
;Quiénes eran estos ninos? En 1936 se conformo el Comité Iheroame-
ricano de Ayuda al Pueblo Espaniol, que buscaba, a través del apoyo de latinoa-
mericanos de izquierda, promover el apoyo de las repuiblicas americanas. El
llamado tuvo eco en México y la respuesta provino de Amalia Solérzano, es-
posa de Lazaro Cardenas, con su Comité Mexicano de Ayuda a los Nifios del
Pueblo Espanol. En un principio la solicitud fue para que se aceptaran alre-
dedor de 500 nifios huérfanos debido a la guerra; pero ya en las negociacio-
nes y tramites se publico en el periddico un anuncio que avisaba a los padres
que quien quisiera poner a salvo a sus hijos de la catastrofe de la guerra, los
enviara a México. Este anuncio cambio la intencion de la solicitud inicial no
eran en su mayoria huérfanos, pero si provenian de las zonas mas devastadas:
40% de Barcelona; 39% de Madrid, 12% de Andalucia'y 9% de Valencia.'

NOS VAMOS DE CASA

Después de los tramites de solicitud por un lado y de aceptacion por el otro
se reunieron a los ninos en Valencia para concentrarse con el resto en Barce-
lona. El 20 de mayo salieron en un tren especial rumbo a Port Bou, para
después llegar a Cerbere, en Francia, y de ahi a Burdeos en donde tomaron el
barco Mexique, rumbo a México el 26 del mismo mes. Al parecer sélo se embar-
caron 463 nifos acompanados de 29 adultos, enfermeras, profesores, médicos
y cuidadores. Se hizo una escala en La Habana, en donde no pudieron desem-
barcar debido a que la colonia esparola que vivia en Cuba estaba muy divi-
dida y se temia algin conflicto. Con todo, una comision subi6 al barco y les dio
la bienvenida, asi como algunos donativos. Finalmente el barco llegé a Vera-

! Gonzalez Navarro, 1993-1999: 161.
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cruz y los ninos fueron recibidos por el entonces secretario de Educacion
Publica, Luis Chavez Orozco, y su esposa Maria de los Angeles Chévez Orozco,
presidenta del Comité Mexicano de Ayuda a los Nifios del Pueblo Espanol.

LOS NINOS REFUGIADOS

La llegada de estos ninos a México no puede ser considerada como solo po-
sitiva, los grupos mas conservadores estaban a favor de Franco y no acepta-
ban del todo la idea de recibirlos. Habia mucho temor de que fueran futuros
agitadores comunistas, ademas que se critico mucho al gobierno de Lazaro
Cardenas que al parecer destind mas recursos para estos ninos que para los
mexicanos. Otros veian con buenos ojos su llegada, ya que se esperaba de
ellos que mejoraran la raza, la blanquearan y que contagiaran su actitud mas
despierta a la infancia mexicana. Para los espanoles que vivian en México
también fue motivo de division, ya que la mayoria era nacionalista y tomaron
la misma posicion que los sectores conservadores. Otros menos que apoya-
ban a la Republica lo vieron con agrado y muchos intelectuales en México
apoyaron la acogida por parte del gobierno; un ejemplo: Salvador Novo.

LAZARO CARDENAS Y LOS NINOS

Es importante mencionar la relacion del presidente con los nifios, que se
presento siempre comprometida con ellos; de hecho, no hubieran sido cono-
cidos como de Morelia si él no les hubiera recibido en la escuela que se remo-
delo para ellos en la capital de Michoacan. El mismo los fue a visitar cuando
estuvieron hospedados en la Ciudad de México para darles la bienvenida y
platicar con ellos. Ademas, la actitud de su gobierno también hablo por él, al
estar a favor de recibirlos y de hacerse cargo de su educacion. La comunidad
espanola quiso hacerse cargo de la educacion de estos ninos, pero el mismo
presidente rechazo la propuesta diciendo: “que el gobierno mexicano no per-
mitirfa que esos nifios fueran entregados a particulares, sino que seria el Es-
tado el que se encargaria de su asistencia y educacion”.?

? Figueroa Zamudio y Sanchez Andrés, s/d:. 7
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LOS DIAS QUE PASAMOS EN MORELIA
(EDUCACION Y SOCIEDAD)

Los nifos se instalaron en Morelia el 10 de junio de 1937; fueron recibidos
por el gobernador Gildardo Magana e instalados en dos antiguos colegios
religiosos que fueron clausurados para fundar el Internado Espana-México.
Entonces comenzaron los problemas de adaptacion de estos nifios a la socie-
dad de Morelia, conocida como muy conservadora. Venian de una guerra en
donde la mayoria de sus padres luchaba contra la autoridad, lo cual apren-
dieron de ellos muy bien; ademas de ser antirreligiosos en su mayoria y de
causar con esto division y desprecio a los pocos catdlicos del grupo y a los
nifos mexicanos que usaban cruces o escapularios y que asistian al mismo
internado. Estas actitudes también iban encaminadas al racismo, los mismos
ninos espanoles crefan que los mexicanos eran feos y entre los mismos veci-
nos de Morelia también se promovia esta actitud, porque sélo invitaban a sus
casas a los nifios que les parecian “bonitos”. Su salud era bastante deficiente
“casi todos estaban anémicos, el 60 % padecia de sarna benigna, una quinta
conjuntivitis catarral, pediculosis y tina”.> Eran 285 varones y 155 mujeres;
la mayoria, hijos de obreros, campesinos y pequenos comerciantes, y sus
edades fluctuaban entre los 4 y los 17 afios.* Los nifios tenian una vida dentro
del colegio, el cual tenia una educacion basada en principio militares. Se le-
vantaban muy temprano, pasaban lista, hacian ejercicio, tenian tres comidas,
estudiaban, hacian talleres y después de la merienda tenian tiempo libre. En
general ése era su dia, pero vale la pena insistir en la inadaptacion de ellos a
Morelia y de los habitantes de la capital a ellos; eran muy rebeldes y dificiles
de controlar; cuando salian a pasear no eran muy bien vistos, incluso se habla
que algun tiempo tuvieron que ir escoltados por el Ejército. Una nota en el
periodico La Jornada reafirma esta situacion, “Nifios que a cada momento se
‘cagaban en Dios’, insertos en una ciudad pequena y conservadora, donde se
les vefa con resentimiento, como pequenos extranjeros privilegiados, que ve-

nian a desplazar a los mexicanos”.”

* Gonzalez Navarro, op. cit.: 162.
* Figueroa Zamudio, op. cit.: 8.
°> Garcia Hernandez, 2004.
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LA FOTOGRAFIA “CON LOS NINOS DE MORELIA”

“Lo notable, lo trascendente, lo que nos sorprende, lo que nos informa en
cada fotografia esta intimamente ligado a nuestro bagaje cultural, nuestra
propia historia, nuestros intereses e intenciones”.®

Apoyandome en la metodologia que sugiere Eugenia Meyer para anali-
zar una fotografia, a continuacion describo la imagen y sus elementos: apare-
cen 16 personas, de izquierda a derecha se encuentra un primer grupo que
consta de cinco elementos. El primero es un nifio que llama la atencion por
su mirada, que parece nostalgica, pero en general su expresion es atrevida, no
parece ser un chico timido, su edad quiza sea de 11 afios y su ropa es sencilla.
Al lado suyo se observa a una nina un poco mas pequena, de acaso 8 o 9 afos.
En comparacion con el primer nifo, su rostro muestra una expresion mas
seria y sus 0jos estan tristes; su misma posicion muestra que es un poco timida,
pero permanece atenta. En la mano trae un objeto no identificable; parece
una revista o un papel que la nina esta deteniendo con la mano y que recarga
en su pecho. Su ropa tampoco es llamativa, es de color claro y la confeccion
parece ligera. Detras de estos primeros nifios aparece un hombre joven vestido
de militar y con expresion atenta, sus ojos lo indican; él mismo no parece estar
preocupado. Lleva en los brazos a un pequenio quiza de tres anos. Una de sus
manos esta en la boca y parece estar distraido. Atras del hombre que lleva al
nifo en sus brazos, hay otra figura; por la corbata se asume que es un hombre,
que lleva un traje oscuro que formaba parte del grupo, pero no sali6 en la foto.

El segundo grupo empieza con la figura central de la foto, el general La-
zaro Cardenas; esta sentado, lleva un traje claro y su expresion tranquila y
complacida; esta rodeado de ninos; de hecho aparece uno de ellos recargado
en él, no se aprecia si sentado o parado. Este nifio aparece con una expresion
muy despierta en comparacion con los nifios anteriores; no esta nostalgico ni
serio, da la impresion de que tenia ganas de seguir jugando después de que
terminara la foto; su misma aparicion junto al general Cardenas confirma que
no era un nino timido. La figura mas adelantada a todas es la de otro nifo, su
expresion es la de un nino inquieto, en sus ojos se advierte su proxima trave-
sura, él también queria aparecer junto a la figura central y parece compartir
algo con el nino detras de él; quizas hayan sido companeros de juegos. Detras

© Meyer, 1998: 33
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de este ultimo hay una nina, que no se aprecia bien porque su cabeza la tapa.
Pero si se ven sus ojos cuya expresion es de tristeza, pero estda igualmente
atenta. Detras de ella aparece otra persona, no se aprecia bien si es nifio o
nina. Por sus facciones me inclino a pensar que es una nina con el cabello no
muy largo; su mirada se dirige hacia el frente y su expresion es de serenidad,
aunque permanece en la oscuridad de la foto. Frente a esta ultima figura se
encuentra un nino de aproximadamente 8 afos, su cabello esta revuelto
como si también hubiera estado jugando; lleva puesta una camisa de color
claro y con aspecto desarreglado. De todos los nifnos de la foto, éste es el tni-
co que aparece con media sonrisa, a pesar de que sus ojos tienen un mirada
triste también.

Un tercer grupo esta formado por cinco hombres, el primero de izquier-
da a derecha esta detras del general Cardenas, no lleva anteojos, pero como
los otros dos hombres que estan a su lado, lleva traje oscuro y corbata, quizas
eran acompanantes del general. Del lado derecho de la foto atras del chico de
la media sonrisa, aparece un joven cuya edad podria oscilar entre los 13 y los
15 anos, su vestimenta llama la atencion porque parece estar uniformado
como cadete, no mira de frente, mira distraido ligeramente hacia un lado,
aunque la mitad de su rostro esta oscura su expresion es entre seria y triste.
La ultima figura es un hombre, detras del supuesto cadete y su expresion es
participativa, es decir, quiere ser tomado en cuenta en el retrato.

Es posible que la foto se haya tomado recién que los nifos llegaron a la
Ciudad de México, antes de ir a Morelia; la expresion de algunos de los nifios
confirma lo que otros historiadores han investigado sobre el grupo: eran in-
controlables e inquietos y los rostros de algunos otros confirman sus senti-
mientos de tristeza y nostalgia. Por supuesto, la fotografia en si misma tiene
una intencion, el apoyo del gobierno de Lazaro Cardenas a la Republica Es-
panola contra el fascismo, asi como exponer la politica exterior cardenista:
nacionalista, antiimperialista, defensora de la soberania nacional y de la auto-
determinacion de los pueblos. “Asi, la fotografia establece una dialéctica par-
ticular con la memoria y genera una dinamica permanente entre la imagen y
el conocimiento”.’

" Ibidem: 31.
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QUE FUE DE LOS NINOS DE MORELIA?

Para agosto de 1939 la Beneficencia Espaniola y otros centros esparioles soli-
citaron al presidente la repatriacion de los ninos, solicitud que el gobierno
mexicano primero no acepto, ya que significaba entregarlos al gobierno fran-
quista, pero después la respuesta fue afirmativa en favor de los padres de los
nifios (esto ocurrié durante el gobierno del general Avila Camacho).

Se sabe que 61 nifos regresaron, otros 30 se fueron con el general Car-
denas a defender Baja California y colonizarla, pero no aguantaron; muchos
fueron trasladados al Internado Espana-México en la Ciudad de México, otros
mas se fugaron con ayuda de esparioles, sin que las autoridades tuvieran con-
trol sobre esto; de tal modo que para 1940 ya casi no quedaban ninos espa-
noles en el Internado Espana-México en Morelia. Una buena parte de ellos se
qued¢ a vivir en México, ascendiendo de la clase obrera de la que venian a la
clase media y de hecho se siguieron reuniendo con Cardenas cada 7 de junio,
hasta su muerte.

81937, foto en blanco y negro, 19 X 8.5 cm, Hemeroteca Nacional; en: Krauze, 1987: 160.
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SOLDADO FEDERAL CON SU FAMILIA

Javier Valentin Herndandez Garcia

o - . nanl ||
Autor desconocido, La familia de un soldado federal,
1909-1910. Museo Nacional de la Revolucion Mexicana.

INTRODUCCION

Desde que la fotografia fue inventada en 1839, ha sido fundamental para la
historia no sélo de una nacion, sino de cualquier familia. Asi como nuestra me-
moria guarda algunos recuerdos e imagenes, la fotografia se convirtié en un ins-
trumento que en sus inicios favorecio a la ciencia, convirtiéndose mas tarde
en la base fundamental de la sociedad, sobre todo de la clase alta. Las imagenes
plasmadas por algunos fotografos europeos dejaron huella para las futuras
generaciones, siendo de esta manera una mirada al pasado, donde el recuer-

93



NURIA GALI FLORES

do se encuentra con las memorias de los viejos y se frena con los jovenes. En
el trabajo que se presenta, se hace una interpretacion de la fotografia mexicana
en un periodo trascendental para la historia de una nacion que daba la vuelta
al mundo en sus imagenes, quiza por la cobertura tan amplia de una sociedad
cansada de las injusticias y de un gobierno totalitario, y afiejo.

La fotografia presentada se considera un documento histérico; las vesti-
mentas y el entorno serviran para ubicar la sociedad, la época las costumbres
y la forma en que se suscité la Revolucion Mexicana, los roles de la mujer en
la Revolucion, la forma de vestir de los soldados federales. Por otro lado, la im-
portancia de la fotografia va mas alla de una imagen anecdotica, ya que se puede
interpretar como un documento comprensible insertado en una escena con-
gelada para un futuro buscador de respuestas. Asi, la fotografia se ha conver-
tido en una herramienta necesaria para el historiador no sélo por interpretar
el pasado borroso y comprender un presente mas claro, también es un comple-
mento del documento escrito que mata la imaginacion del historiador y da la
pauta para destapar una imagen y darle un significado mas real. Con el pleno
estudio de la fotografia, las aportaciones a la historia no sélo nos dan respuesta
del acontecer de la época, sino que visualizamos las formas de vivir, el entor-
no arquitectonico y varios factores que explican a esa sociedad. Por otro lado nos
encontramos con verdaderos historiadores e investigadores de la fotografia en
México, entre los que cito a: Ricardo Pérez Montfort, Rebeca Monroy, Patricia
Massé, Pedro Meyer, Ignacio Gutiérrez Rubalcaba, entre otros, sin faltar la fami-
lia Casasola, portadores de las inmemorables fotografias del famoso Archivo
Casasola, acervo fotografico que ilustra la vida del México intranquilo, del Mé-
xico alegre y de las transformaciones no sélo de la sociedad, sino de una urbe
o comunidad. “La fotografia como objeto de estudio y su desenvolvimiento en
la historia ha tenido asi un universo relativamente pequeno, en comparacion
con otros objetos del conocimiento histérico, como la organizaciéon social, la
economia, el arte, la tecnologia, las ideas o religiones; poco podria aportar en
cuanto a tiempo largo y a tendencias de alcance arcaico y profundo para la

humanidad”.!

! Pérez Montfort, 1998: 10.
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¢Y POR QUE ESTA FOTO?

Tendria que empezar por decir que me refleja una escena muy comun en mi
vida laboral; a mucho orgullo puedo decir que me desempefio como agente
federal, trabajo muy intenso y arriesgado; sin embargo en la vida que lleva un
agente federal casi en todas las comisiones hay que estar alejado de la familia,
ya sea en la carretera, en la sierra, en la selva, en el mar o en el desierto; esto
me lleva a confesar que nunca he considerado una despedida en mis comisiones,
solo es un pacto de la familia: prometer que solo se trata de un viaje mas y
que el origen es el destino de cada agente. Por otro lado el apoyo de la mujer
para con el trabajo es siempre de fidelidad, de soportar la incertidumbre de
los hechos que se suscitan fuera de casa. Volviendo a la fotografia los perso-
najes y el que esto escribe difieren en la vestimenta e utensilios; sin embargo
el momento es similar, el trasfondo de asimilar la lejania de la familia, en un
mundo donde se desata una guerra sin cuartel, donde el enemigo estd en to-
dos lados, el sentir que se pelea por una causa por la que se vale empenar la
vida. Asimismo este trabajo es un reconocimiento a la mujer que participa
siempre detras de una familia, de un soldado o un agente, sin importar la ideo-
logia por la que se lucha.

DETRAS DE LA FOTOGRAFIA

La diversidad de los personajes que se empalman en las diferentes fotografias
que aparecen en los diversos archivos fotograficos es grande; va desde indivi-
duos de las clases mas bajas hasta grandes personajes politicos, militares y de
la alta sociedad. La fotografia contiene la imagen de una familia que al parecer
todavia no es separada a consecuencia de los movimientos de la Revolucion,
pero ;quién tomo la foto?, ;cual era la intencion de tomar ese momento?.
Recordemos que la mayoria de las personas que se tomaban fotografias tenia
que pagar. La fecha en que se toma esta fotografia esta entre los anos de 1909-
1910; el lugar se ubica en las afueras de algtin cuartel militar; se desconoce el
fotografo, el personaje es un soldado del Ejército federal y su familia. El foto-
grafo esta dando testimonio de la vida familiar de un soldado del gobierno;
quiza la fotografia exponga su relacion afectiva con su familia y que no todo
era el fusil y cananas. Recordemos que son muchas las fotografias que se pre-
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sentan con las imagenes de familias revolucionarias del pueblo la bola, el
pueblo civil como muestra de la convivencia de los personajes principales de
la trincheras; asimismo esta congelando un fragmento de la realidad, una ima-
gen Unica en un momento determinado con un espacio y tiempo singular. El
resultado de una fotografia de esta naturaleza nos lleva a testimoniarla como
una representacion de la realidad pasada.

El trasfondo histérico de la fotografia expuesta nos permite reconstruir la
forma de vivir de los soldados que participaron en la Revolucion; como se va
dando una desarticulacion familiar y como se reestructura después de un mo-
vimiento social. “Toda fotografia significa como un recurso de la memoria y de
la emocion. Ciertamente la evidencia fotografica se traduce en un testimonio
visual de las apariencias. Por ende, la informacion que se desprende de ellas
sera siempre fragmentada y estara sujeta a la interpretacion e incluso a la
manipulacion del investigador, sin olvidar, por cierto, la propia del fotografo.?

Con ello se confirma un momento de la historia; la fotografia expone
como era el soldado y como su contrincante; asimismo se considera como
valida y fidedigna para los estudios historicos. Por consiguiente el estudio de
la fotografia desprende un abanico de multiples interpretaciones de la histo-
ria; con ello se adjudican diversas concepciones indivisibles de la verdad
historica. Volviendo a la fotografia, es claro destacar la participacion de la
mujer en la Revolucion, aunque los logros de las batallas siempre fueran ad-
judicados a hombres; pero se sabe que detras de aquellos hombres partici-
pantes en las revueltas, existian las mujeres abnegadas sumisas, que cargaban
con los deberes de un hogar ambulante.

;Quién les asesto ese nombre?
Armadas unas, con la carabina terciada
y las cananas cruzadas; otras
desprotegidas y descalzas; todas con

la lengua hasta el tobillo; enrebozadas
y descubiertas, fuertes y fragiles, casi
todas jovenes y muchas con los ojos de
nina asustada; alguna sonriente, la
mayoria serias, la mds famosa

2 Meyer, 1998: 3.
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angustiada, colgando del ultimo vagon
del tren y mirando el pasado.

;Quién las bautizé como

soldaderas? La palabra encierra algo
de desprecio. No aparece en los
diccionarios. Es muy cercana al
concepto soldadesca, que habla de los
militares indisciplinados.; Quién les
llamo soldaderas?

Algunos prefieren llamarlas

Adelitas, o Valentinas, en honor a las
Canciones, la de John Reed, autor del
Meéxico Insurgente, se llamaba Isabela,
“era una chica indigena de piel oscura,
como de unos veinte afios, con el
cuerpo rechoncho de toda su raza, el
cabello caia hacia adelante sobre sus
hombros en dos cascadas; grandes y

brillantes dientes cuando sonreia”.?

La participacion de la mujer se intuye en esta fotografia, si bien podemos ob-
servar a una mujer de una edad de entre dieciocho afios a veintitantos, sin duda
una mujer joven, con una vestimenta sencilla y un rebozo; carga una canasta
posiblemente con alimentos, entregando a un pequeno, (al parecer su hijo) a
su marido, su mirada sumisa frente a su esposo; ain no carga la carrillera, esto
no quiere decir que no sea participe en la Revolucion; posiblemente mas tarde
su marido estara en el frente de batalla y su mujer junto con su hijo estaran
detras de la trinchera. Al fondo de la fotografia se percibe a otro soldado mon-
tando guardia; viste un uniforme diferente —al parecer de gala por las botone-
ras brillantes y la gorra o cubierta de figuras que sobresalen— que el soldado
que esta cargando a un peque—o, menos elegante, sin botoneras brillosas, con
una cubierta sencilla y cruzandole por el pecho y espalda el porta fusil, cargan-
do una caja, quiza llena de cartuchos o utensilios para la batalla. Posiblemente
el momento es de una despedida, o quiza sea una visita al cuartel a la hora del

3 Vasconcelos, 1972: 263.
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descanso. Es fortuna del fotografo el estar ahi en ese momento, que no se pla-
ne6 como en aquellos estudios fotograficos, donde se preparaba al retratado
para una pose, con una postura y un paisaje ya establecidos. Esta imagen atrapa
una escena donde todavia la familia estaba unida, mas adelante quizas esta fa-
milia haya emigrado junto con los movimientos de la Revolucion.

Enredo tejido en telar de cintura,
pies descalzos,

la tierra fresca, recién removida,
el nifio en la espalda,

los hijos a cuestas

¢El destino?

;La venganza eterna?

;La muerte para siempre?

Las estrellas se apagan.

Un nifo indigena ha muerto.*

La participacion de la mujer en la Revolucion fue esencial en ambos ejércitos,
sin embargo la dureza de algunas participantes femeninas en la antesala de las
batallas deja mucho que decir: la preparacion de los alimentos, el lavado de
la ropa y hasta la preparacion de los caballos eran menesteres femeninos; sin
embargo existieron mujeres muy valientes que empujaron un fusil o un ma-
chete y lucharon como cualquier hombre, inclusive se habla de ellas en las
primeras revueltas e inconformidades en el sector obrero.

Cuando los trabajadores de la fabrica de Rio Blanco, en Orizaba, se dis-
ponian a reanudar sus labores, un grupo de mujeres decidié impedirlo.
Los empleados de la empresa les dispararon y sobrevino la violencia. La
tienda de raya fue incendiada. Intervino el ejército y resultaron mas de
100 obreros muertos, de las estas precursoras tienen su nombre, entre
ellas Isabel Diaz de pensamiento, Anselma Sierra, Carmen Cruz, Margari-
ta y Guadalupe Martinez y Lucrecia Torizoquien se enfrento a los solda-
dos enarbolando una bandera.?

*Salinas, 2000: 25.
> Salinas, op. cit.: 15.
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CONCLUSIONES

Por ultimo, considero que la fotografia en la Revolucion Mexicana dio un gran
espacio a los historiadores e investigadores que quisieron adentrarse en los
acontecimientos no solo de una guerra civil, sino de las formas de vivir de
vestir y el paisaje arquitectonico, aunado a los trasfondos nostalgicos de loco-
motoras y vias del tren en un romance entre las balas, fusiles, caballos, som-
breros, cananas, cajones en las miradas cruzadas de las Adelitas y los Juanes.
Por otro lado los elementos aportados son la congelacion de imagenes que
dan una nota mas amplia que mil letras; si bien la interpretacion de cualquier
fotografia revolucionaria no quita el merito de los escritos que se anexan con
el fin de explicar los sucesos de la época (periddicos, revistas). “Pocas guerras
han marcado tanto la imaginacién como la Revolucion Mexicana, pocas tam-
bién han sido tan extensamente representadas, tan intensamente observadas.
No lo fue tanto por haber sido el primer movimiento de masas del siglo XX,
sino por la increible confusion de movimientos que la conformaron, las in-
comprensiones, las tensiones que suscito”.°

Asi pues la fotografia por si sola habla, y es la mejor interpretacion de
una época o sociedad; esto trae como resultado poder imaginar a partir de
una imagen y traer al presente la indumentaria de las escenas del pasado, un
pasado al que solo le hace falta ser descubierto; y dar ha conocer todo lo es-
condido, lo indescifrable. A los historiadores del presente nos corresponde
dar respuesta del pasado.
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PRESENCIA DE LA MUJER EN LA
REVOLUCION MEXICANA

Claudia Espino Becerril

Innumerables veces me pregunto por el papel que la mujer ha desempenado
en la historia de nuestro pais; a menudo la oficial nos remite a nombres de
personajes y caudillos, todos ellos varones, ignorando la participacion activa
de mujeres que hasta la fecha siguen siendo anonimas. Particularmente y por
fortuna, los hechos suscitados en la Revolucion Mexicana de 1910 se hallan
bien documentados y la fotografia como su fiel exponente es prueba de ello;
como Mraz' afirma, es la memoria que, aunque no se plasma fisicamente en
nuestro cerebro, se graba en un trozo de papel.

EL ARCHIVO CASASOLA

La dinastia Casasola fue testigo importante del acontecer del siglo XX, al me-
nos en el periodo de 1900 a 1940; se ocupd de momentos clave en nuestra
historia. En especial Agustin Casasola destacdé como habil fotoperiodista,
combinando sus dotes de lider y un poco de suerte al estar presente en acon-
tecimientos que sucederian sélo una vez, como fotografiar a Madero en sus
ultimos minutos de vida. Con el transcurrir de los afios, conformaria un acervo
impresionante del que quiza no habria de percatarse ni propuesto, al menos
como ahora lo concebimos, y que ahora es de gran utilidad..

! Mraz, 1985: 10.
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MUJER EN LOS SIGLOS XIX Y XX

Nacer mujer a inicios del siglo XXI no tiene la misma implicacion que tuvo
en el XIX o inicios del XX, ni para una misma, ni para la familia. Segun Vi-
llaneda,” esta condicion determinaba el tipo de relaciones y comportamiento
ante una sociedad, es decir, habia un modelo al cual se debia ajustar: formar un
hogar y criar hijos. La situacion se agravaba si, aunado a ello, se era pobre.
Sin embargo, habia quienes expresaban su inconformidad y propugnaban
por un modelo de mujer que fuera mas alla de las labores domésticas y tomara
parte en actividades intelectuales y sociales, hasta entonces destinadas unica-
mente para los hombres; ello traeria invariablemente la superacion y ampliaria
los estrechos limites que la tradicion le habia fijado y formaba parte sustan-
cial la cultura religiosa del pueblo.’

Entre ellos habia una mujer que destaco por su actividad intelectual,
la sefiora Juana Belén de Mendoza, quien junto con Ricardo Flores Magon
lucho a través de la prensa, con encendidos discursos en contra de la dicta-
dura porfirista; y posteriormente desde el mismo frente de combate zapa-
tista, ademas de ser considerada precursora del feminismo —al ser una de las
primeras voces que exigieron a Madero el voto—, asi como reivindicaciones
laborales especificas para las trabajadoras. De manera que, al llegar el mo-
vimiento revolucionario de 1910, ella se distinguié por rebasar los roles
que se le habian impuesto; no sélo apoy6 a los hombres en las labores do-
meésticas como cocinar; también atendio heridos, aliment6 animales y en
muchos campos de batalla dejo su vida. Gustavo Casasola lo atestigua: “Mu-
jeres que han combatido en los momentos de apremio, que han servido de
enfermeras, de forrajeras, de proveedoras, de cocineras y que murieron por
centenares en la linea de fuego”.*

Asi, su participacion al desligarse del hogar y seguir a la tropa o a su
“Juan”,” en muchos casos, es también una muestra de valor, apoyo y calidad
como comparnera. En ese sentido vale la pena revisar lo que al respecto San-
tiago Ramirez afirma,® pues por primera vez la mujer alcanza la igualdad que

2 Villaneda, 1994: 13.

? Bastian Jean Pierre, en Villaneda, op. cit.: 15-16.

* Casasola 1967: 720.

°> Mendieta Alatorre, 1961: 27.

© Ramirez Santiago, en Mendieta Alatorre, op. cit: 26-27.
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por mucho tiempo se le negd. De manera que la siguiente imagen puede su-
gerir su presencia como ser solidario.

Fuente: Fondo Casasola, México, ca. 1917

Las siguientes fotografias resultan ilustrativas para reafirmar el hecho de que
los hombres, los revolucionarios, necesitaron de sus mujeres, pues ;quién los
iba a atender como estaban acostumbrados?, eran ellas quienes cargaban con
canastas, molcajetes, jarros, anafres, ollas y todo objeto de cocina que les
permitiese hacer sus tortillas, al compas de sus palmas y quizas una que otra
conversacion o cuchicheo. Y no sélo eso, también llevaban petates, algunas
con botas, otras descalzas o con huaraches, con faldas o vestidos, rebozo o
pano, cubriéndoles la cabeza.

4

Fuente: Fondo Casasola, México, ca. 1914
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Fuente: Fondo Casasola, México, ca. 1914

Las caracteristicas que suelen asociarse a la mujer son, sin duda, la bondad y
generosidad; asi, muchas mujeres, como Maria Guadalupe Ochoa, que como
muchas de la época, vivia dedicada a su hogar. A la edad de 22 anos, se caso
con el ingeniero Alfredo Robles Dominguez, con quien empez6 a comentar la
situacion de malestar en el pueblo donde vivian. No habia escuelas y apenas
la gente tenia para vivir. De manera que, al iniciar el movimiento politico, ella
se adhirio a él sin reservas, creyendo que un cambio beneficiaria la clase em-
pobrecida. Poco antes, habia heredado una fortuna regular, la que unida a los
bienes de su esposo sumaba una respetable cantidad, por lo que para que el
ingeniero Robles pudiera participar en la causa y disponer de su fortuna,
necesitaba el consentimiento escrito de ella, que obtuvo con gran desprendi-
miento, pues la consecuencia inmediata fue la pérdida total de sus bienes,
obligandola a trabajar durante 30 afos.”

Otra cara poco valorada en la Revolucion Mexicana fue el de las mujeres
en combate, que pelearon dignamente, algunas llevando faldas, sombreros,
portando carrilleras, pistola, carabina, escondiendo detras de esos ojos tristes
y melancolicos una gran necesidad de hacer justicia.

" Mendieta Alatorre, op. cit.: 72-73.
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Fuente: Fondo Casasola, México, 1913-1917

O bien como en la fotografia anterior, formando una valla como cualquier
linea de varones, sujetando su arma, sin importar el género.

Esta imagen es reveladora de como las contradicciones, la envidia y los
prejuicios de parte de los varones no se pueden ignorar; y algunas de estas
mujeres tuvieron que esconder sus cuerpos y comportamientos femeninos,
usando ropa de varones, de machos, pues “las viejas nada tenian que hacer en

batalla y que, como en los barcos, traian mala suerte”.®

8 Poniatowska 1999: 17.
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Fuente: Fondo Casasola, México, 1915-1920

Asi, es interesante el sonado caso de Petra Ruiz, cuyo nombre se masculinizo
a Pedro Ruiz, ataviada tan perfectamente con los indumentos varoniles y
cortado el pelo, que nadie sospecho su sexo; y al disputarse el amor de las
mujeres, muchos de sus comparieros le cedian el paso. Se habia dado de alta
en las filas revolucionarias en Guerrero; asi, en una ocasion pasaba revista el
primer magistrado de la nacién en la Ciudad de México al batallon al que
pertenecia Pedro, cuando de pronto, un apuesto oficial dio un paso frente a
¢l y exclamo “Senor presidente, como ya no hay pelea, quiero pedirle mi baja
del ejército; pero antes quiero que sepa usted que una mujer le ha servido
como soldado”. Entonces, se hicieron las averiguaciones, se comprobo que
era mujer y Pedro volvio a ser Petra.” De manera que asi como esta mujer de
la foto, debieron haber muchas Petras.

La condicion de mujer como madre siempre estuvo presente en la Re-
volucion pues al abandonar la casa no dejaban a sus hijos, ellos también se-
guian a la tropa o mas bien, los llevaban consigo, sin importar la edad
y conformando grandes familias, conglomerados, cargando todos su obje-
tos, unicos o mas preciados. Los hijos igual descalzos, o con huaraches,

° Mendieta Alatorre, Angeles, op. cit., p. 91
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sombreros, con ropa de manta, muchas veces ya rota, pues la vida debi¢ ser
muy dura.

Fuente: Fondo Casasola, México, ca 1914.

Fuente: Fondo Casasola, México, ca 1914.

CONCLUSIONES

Finalmente, ;qué podemos decir? Por un lado, se debe reconocer el uso de
la fotografia como nueva herramienta de estudio; en particular debe senalarse
el fondo Casasola como un aliado en lo que a investigacion se refiere y eva-
luarse como fuente de primera mano. Por otro, vale afirmar el hecho de que

107



CLAUDIA ESPINO BECERRIL

la mujer siempre estuvo presente en la Revolucion Mexicana, desde su fase
precursora,'® hasta el movimiento armado. Aporto sus ideas, permanecié como
gran aliada y comparnera al ser esposa, madre, responsable del hogar aunque
no fuera fijo. Luché hombro con hombro como cualquier soldado y muchas
veces dio todo lo que tenia, fuerza, valentia, riqueza y la vida misma, alcan-
zando la grandeza de muchos hombres, pero ahora son desconocidas, no figu-
ran en los textos de historia de México, salvo en publicaciones especializadas,
permaneciendo su lucha en el anonimato.

Es ahi como Casasola afirma: “En los descansos, es la soldadera la que
busca el manantial y lleva al soldado el jarro con agua. Y al anochecer es ella
la que hurga por las casas para procurarse los elementos que necesita para
improvisar el ‘rancho’. Donde ha fracasado el mas bravo de los ‘juanes’ en eso
de agenciarse un pedazo de carne o unas tortillas con chile, la mas torpe de
las soldaduras saca un pollo empapelado”.*
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10 Como el caso de la sefiora Juana Belén Gutiérrez de Mendoza
' Casasola, op. cit.: 720.
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SARA PEREZ DE MADERO Y EL FESTIVAL
DE LOS PAPELEROS DE SAN JUAN

Reyna Maria Quiroz Mercado

INTRODUCCION

El primer reto que supuso la elaboracion de este trabajo fue la eleccion de la
fotografia; en realidad, no sabia hacia donde orientar mi interés. Decidi hojear
la Cronica Ilustrada: Revolucién Mexicana, de Gustavo Casasola' para ver si al-
guna imagen despertaba mi interés y me llevaba hacia el punctum que cita Eu-
genia Meyer.” Interesada en un principio en el impacto fisico que dejo en la
ciudad la Decena Tragica, de repente mis ojos toparon con la fotografia de la
sefora Sara Pérez de Madero en lo que parecia un acto de caridad. Ese fue el mo-
mento. Las posibilidades que la imagen me abria para hacer un analisis de las rela-
ciones entre clases sociales al comienzo de la Revolucién Mexicana, y con ello
un acercamiento al estudio y comprension de la vida cotidiana y de la construc-
cion de los imaginarios, bailaron ante mis ojos.

Sin embargo, me enfrenté al primer problema que denuncia John Mraz en
su estudio sobre la historia grafica de México:” el pie de foto no proporcionaba
ninguna informacion sobre la fuente. Esto me coloco directamente en la labor
del historiador: la busqueda de las fuentes. Entre los semanarios ilustrados y
los periodicos de la época logré dar con la fecha exacta y el lugar donde esa
fotografia fue tomada. Curiosamente, no fue publicada en las revistas ilustra-
das de su época, pues las pocas que reseniaron el acontecimiento utilizaron otras

! Casasola, 1966.

? Vid. Meyer, 1998: 33: “.. el centro de la imagen, el punctum que nos detiene, que nos mueve y nos con-
mueve”.

* Vid. Mraz, 1998: 78. “Los investigadores graficos (muchas veces no son historiadores) no divulgan sus
fuentes porque no quieren que otros las utilicen.”
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imagenes que a las claras se notan que fueron poses esteriotipadas (la foto de los
funcionarios alineados, el “apreton de manos” oficial). Tal vez la poca calidad
de la imagen, que a mi parecer denota su caracter de “instantanea”, hizo que
fuera descartada en su momento. De cualquier manera, pude lograr ubicar la
foto en espacio y tiempo; la contextualizacion historica de esa imagen,; el poder
hacer y comprender la historia de la que es testimonio y testigo sera la labor a
la que me dedicaré en el presente trabajo, que comenzara por la definicion de
la existencia material de la foto, para después pasar al analisis de las relaciones
sociales en ella implicitas.

LA EXISTENCIA MATERIAL

Lo primero para analizar esta fotografia, y siguiendo las recomendaciones de
Ruggiero Romano, es conocer el ano y el lugar donde fue tomada la foto para
poder darle su valor de documento histérico;* después una larga busqueda

*Cfr. Romano, 1999: 55.

110



SARA PEREZ DE MADERO Y EL FESTIVAL DE LOS PAPELEROS DE SAN JUAN

entre los periodicos y semanarios de la época, pude encontrarlo: la placa fue
tomada el domingo 31 de diciembre de 1911, en San Juan de Letran. Parte
de la nota periodistica dice asi: “Reunidos en un salon que esta en la parte
Alta de la casa numero 10 de la primera calle de San Juan de Letran, se en-
contraron poco después de las once, la senora Sara Pérez de Madero, esposa
del Senor Presidente de la Republica y los iniciadores de la fiesta: sefior Prbo.
Gonzalo Heredia y Vito Alessio Robles, inspector general de Policia, asi como
un numeroso grupo de damas de nuestra buena sociedad”.” Antes de hacer la
descripcion propiamente dicha de la fotografia en cuestion, me gustaria hacer
las siguientes consideraciones:

Para el momento en que fue tomada esta imagen, el gobierno de Francis-
co I. Madero, democratico y siempre en favor de la libre expresion, cada vez
encontraba mas detractores en un sector al que siempre apoy6 en su labor: el
sector periodistico. Comprobé, a lo largo de mi investigacion hemerografica,
que los periddicos, a comienzos de la Revolucion, enaltecieron la figura de Ma-
dero; y ahora lo atacaban de manera frontal, y a mi juicio un tanto rapaz. No
dejo de considerar justos los reclamos que pudiese haber con respecto del
tratamiento que le dio a la situacion con Zapata y su Ejército del Sur, puesto
que el plan democratico del presidente obedecia a una conceptualizacion
muy clasica que era enormemente rebasada por las acuciantes necesidades
del pais y del campesinado mexicano, claramente encarnadas por la lucha
zapatista. Lo que en realidad me parece mas bien injusto es que los ataques
periodisticos iban centrados no hacia Madero como estadista, sino como per-
sona: que si era chaparrito (“hombrecillo de apariencia insignificante”), que si
era joven, que si creia en el espiritismo. Injusto para el mandatario, aunque
practica comun de la prensa porfirista (y de la actual): juzgar y criticar a los
personajes por menesteres de la vida cotidiana para distraer la atencion sobre
las cuestiones realmente relevantes, ya en el nivel socio-politico, o en el eco-
nomico. Asi las cosas, entrada la prensa en la campana de desprestigio, no es
extrano que para el 31 de diciembre de 1911 (fecha de nuestra foto), las no-
ticias referentes a Madero y a su sefiora esposa no ocupen la primera plana; y
si lo hacen, generalmente es con una version minimizada de los hechos.

> “El festival de los papeleros en San Juan de Letran”, en: El Pais, afio XIv, nam. 3785, lunes 1 de enero de 1912,
p. 3.
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Ahora bien, en la fotografia el primer plano lo ocupa, en su lado dere-
cho, dona Sara Pérez de Madero, vestida con lo que se conocia como atuendo
de paseo, apropiado también para una visita de ceremonia: una blusa de una
tela flexible, probablemente seda de color claro, seguramente blanco, con lige-
ros pliegues en los hombros y en la parte superior de las mangas, lo cual fa-
vorecia en extremo su figura menuda. El cuello, tal como lo dictaba la moda
de la época, era alto y ancho, de encaje de guipure, al igual que los volantes de
la blusa, que por cierto no es muy entallada, tal como debia usarla una mujer
casada de cierta edad. Se alcanza a ver el cinturén ancho, de color contrastan-
te, y parte de la falda que seguramente era larga, con circunferencia de 1.80
m.°Porta un sombrero de alas tendidas, adornado por un listén ancho, de los
llamados “Liberty”, que esta sujeto al sombrero por un broche ancho del tipo
“hebilla”, que solian ser de pedreria de imitacion. Complementa su atuendo
con guantes blancos (probablemente de fieltro, por tratarse de época inver-
nal) y con unos broqueles largos de perlas.” Segin Sara Sefchovich, aunque
Sara P de Madero “hacia un esfuerzo por verse bien vestida —en las fotogra-
fias la vemos tratando de ser elegante con sus vestidos largos y sus imponen-
tes sombreros que se le veian ridiculos porque era muy menudita— en
realidad ese no era su mundo”.® De ahi que, aunque la fotografia esté cargada
hacia su persona, dona Sara no destaque de manera chocante o abrumado-
ra en el conjunto: no produce la impresion de la “dama de sociedad”,
haciendo caridad en sus horas libres, pues la dinamica implicita en sus mo-
vimientos evidencia el compromiso con el proyecto de naciéon que dirigia su
esposo y con la sociedad mexicana, concebida ésta como todo el pueblo de
Meéxico, y no solo la “buena sociedad” que dictaba los canones durante el
Porfiriato.

Sara Pérez de Madero naci6 en 1870 en San Juan del Rio, Querétaro, y
se casaria con Francisco 1. Madero en 1903, siendo siempre su mas leal y fer-
viente colaboradora y amiga en la lucha de éste por promover el cambio po-
litico. Le acompani6 durante el movimiento armado haciendo proselitismo, lo
mismo frente a las tropas y a los obreros, que en bailes de los clubes politicos
u organizando manifestaciones. Bastante alejada se encontraba del comun de

o Cfr. Cecilia. “Pagina del Hogar. Cronica de la Moda”, en: El Pais, afio Xill, nam. 3777, domingo 24 de
diciembre de 1911, p. 9.

" Cfr. ibid., num. 3784, domingo 31 de diciembre de 1911, p. 9.

8 Sefchovich, 1999: 191.
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las mujeres de la burguesia porfiriana; tan solo hay que ver las fotos de cuan-
do visitaba a su marido en San Luis.

El otro actor principal de la fotografia analizada es un hombre: cabellos
cortos, nariz chata, bigote y barba mas bien ralos, labios gruesos, tez morena,
con los brazos extendidos recibe una prenda de vestir de manos de dona Sa-
ra. Atento, serio, este hombre es uno de los tantos “papeleros” o vendedores
de periodicos que participaron en la celebracion de fin de afo: “la segunda
parte [del festival] fue de mas atractivo para los vendedores de periddicos,
pues una vez que hubieron recibido los premios y de haberse divertido con el
arbol de Navidad, la sefiora de Madero fue entregando personalmente a cerca
de doscientos papeleros, gorras, blusas y pantalones, con cuyos obsequios
los muchachos quedaron muy contentos”.” Nuestro personaje puede ser el
papelero numero uno o el 178, pero en realidad la importancia de su pre-
sencia estriba en que es el representante de uno de los sectores de la socie-
dad que el presidente pretendia se beneficiara de la democracia: la clase
trabajadora.

En el plano del fondo podemos observar a otra dama activista, vestida
como corresponde a una matrona de clase media, traje estilo sastre de raso en
tonos mas bien oscuros, con adornos de pano negro, el cuello blanco. Sus ac-
cesorios son guantes del color del traje y una muy a la moda toca adornada
con una altisima pluma de avestruz, ambas de color negro. Curiosamente,
segun los canones de la moda y las tendencias de temporada, esta dama, de
apariencia un poco mas sobria que la de la sefiora de Madero, esta mas al tl-
timo grito de la moda que dona Sara,'’ o que nos lleva a pensar en la asevera-
cion de Sefchovich sobre el desprecio de la primera dama por las elaboradas
formas burguesas.

LAS RELACIONES SOCIALES Y SU TRANSFORMACION

El momento congelado de la imagen analizada tiene su validez histérica en
que mas alla de ser testimonio grafico de un evento social, permite acercarnos a

° “El festival de los papeleros en San Juan de Letran”, en: El Pais, afio XIv, num. 3785, lunes 1 de enero
de 1912, p. 3.

0 Cfr. Cecilia. “Pagina del Hogar. Cronica de la Moda”, en: El Pais, afo X111, num. 3784, domingo 31 de
diciembre de 1911, p. 9.
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la interpretacion de las relaciones sociales de los actores involucrados, pues ex-
presa, como senala Pierre Bourdieu, “el sistema de los esquemas de percepcion,
de pensamiento y apreciacion comutn a todo un grupo”.'' Los actores no son
so6lo el papelero y Sara P de Madero, como quedaria patente en una observa-
cion lineal, simplista y meramente descriptiva de la fotografia, también son la
encarnacion de dos grupos sociales y de sus formas de interaccion, que hacen
evidentes los conceptos y las formas de vida en los albores de la Revolucion
Mexicana. La postura elevada de la sefiora respecto del hombre indican que
probablemente estaba subida en una especie de estrado, lo que de una mane-
ra sutil nos recuerda su preeminente posicion dentro de la estructura social; el
hombre se encuentra mas abajo y su mirada no se eleva hacia la sefiora, parece
totalmente concentrada en la indumentaria que recibe, no hay contacto visual
directo. Probablemente, en alguna otra fraccion de segundo si lo hubo, pero
lo interesante aqui seria tal vez plantearnos el por qué de la eleccion de esta
imagen en especifico,'? el por qué de su publicacion. Al respecto, me parecid
muy significativo, en la resefia periodistica del evento, que se senalara lo si-
guiente: “cerca de la una de la tarde, termind este simpatico y caritativo festival,
que dejara gratos recuerdos en la mente de los humildes colaboradores de la
prensa, y en el de los organizadores, la satisfaccion de haber hecho una obra
buena”."’

En este punto conviene aclarar que las notas periodisticas no se encuen-
tran acompanadas de imagenes, la fotografia que utilicé es parte del Archivo
Casasola y fue publicada en la Cronica Ilustrada de Gustavo Casasola;'* sin
embargo, no dejan de llamarme la atencion dos cuestiones: una, que sea esta
imagen fotografica la que ha prevalecido a lo largo del tiempo; y dos, que es-
té en curiosa consonancia con el sentido implicito de lo narrado en la nota
periodistica. Asi, la fotografia es una muestra patente de como autoconcebian
los grupos sociales sus relaciones de clase, pero sobre todo, del manejo que
hacia la burguesia, controladora de la prensa, de esta imagen: los “humildes”
voceadores (por favor, que asi se mantengan), contentos en su papel de “cola-

1 Bourdieu, 1979: 22.

!2 Debroise, 1998: 218 : “la Revolucion en México... dependio en extremo de sus representaciones, y en
particular de las fotograficas, desde sus inicios”.

13 “El festival de los papeleros en San Juan de Letran”, en: El Pais, ario x1v, num. 3785, lunes 1 de enero de
1012, p. 3.

'* Casasola, op. cit.: 9.
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boradores de la prensa” (que no se piense que “se les ve menos”) unidos por
un festival con los “organizadores” (desde este otro lado de la escala social),
que se llevaran la “satisfaccion de haber hecho una obra buena” (reflejo del
planteamiento paternalista de la burguesia neo-porfirista que tan duramente
ataco a Madero).

De esta suerte, esta fotografia puede ser visualizada como una alegoria
donde el “humilde” papelero, que para los lectores de la época es todos los
papeleros en uno, que representa a todo el pueblo mexicano, recibe los bene-
ficios de la democracia (ropa) de manos del lado amable del buen gobierno,
es decir, la sefiora esposa del presidente. No cabe duda de que hay puntos
donde coinciden lo increible y lo exacto; después de todo nuestros actores
principales sélo estan haciendo lo que les corresponde, cada uno imbuido en
sus propias convicciones, sin saber que sus acciones manifiestan el incons-
ciente colectivo de los grupos sociales a los que pertenecen. Menos sabian
aun que sus actos serian reinterpretados, y que formarian parte de un con-
junto de imagenes que formaron el entretejido que significé la construccion
de la nacion mexicana del siglo xX.

CONCLUSIONES

Al llevar a cabo la tarea de partir de una imagen fotografica para realizar un
analisis historico logré comprender las siguientes cuestiones:

e La ubicacion espacio-temporal de un documento es necesaria para la
elaboracion de cualquier analisis historico.

* Los actores involucrados en la instantanea, capturados en esa frac-
cion del tiempo, son una muestra patente y particular del momento
histérico, abarcando todos los rubros de las estructuras sociales y de su
dindmica.

* En este analisis en especifico se advierte la interrelacion entre las cla-
ses sociales, personificadas por Sara Pérez de Madero, esposa del pre-
sidente, y un representante del gremio de los voceadores de la Ciudad
de México.
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* Aunque en la imagen se hace patente el canon de “fotografia de even-
to politico-social”, también es necesario sefialar que la interaccion de
los fotografiados esta repleta de matices, pues tras una consideracion
de los motivos politicos y personales del régimen de Madero y su es-
posa. No puedo afirmar que se trate de una mera “propaganda”, mas
bien creo que la imagen refleja el compromiso con la humanidad que
via la democracia, en la que creia el régimen de los albores revolucio-
narios.

 Por ultimo, y de manera muy personal, me gratifica enormemente el
comprender la amplia gama de posibilidades que ofrecen las fuentes
alternativas, y en este caso la fotografia, para el quehacer del historia-
dor. La vida misma es un documento, y es de nuestra competencia el
darle un adecuado tratamiento, desde el punto de vista historico,
historiografico y humano.
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UN EPISODIO DESDENADO DE LA
REVOLUCION MEXICANA: LA LUCHA ARMADA
DEL PARTIDO LIBERAL MEXICANO

Sabino Gonzalez M.

Hacia el atardecer del 10 de mayo de 1911, la bandera roja magonista, con el
lema “Tierra y Libertad”, ondea sobre la oficina de correos de Tijuana después
de la toma de esta ciudad por las milicias del Partido Liberal Mexicano. Las
tropas acordonan las calles mientras algunos turistas, incluyendo las mujeres a
la izquierda, observan desde los comercios. (Fotografia tomada de la revista
The Journal of San Diego History, otonio de 1980, vol. 26, num. 4: 264.)

INTRODUCCION

Al estar revisando libros, periddicos y revistas sobre la Revolucion Mexicana,
me encontré con unas fotografias que se me hicieron muy interesantes por
mostrar un acontecimiento histérico que no es muy mencionado por la his-
toria oficial: La lucha armada del magonismo en los inicios de la Revolucion
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Mexicana. Me impact6 ver que los magonistas fueron capaces de comenzar
una insurreccion y tomar ciudades como las de Tijuana, y Mexicali antes que
el maderismo se planteara en serio encabezar una revolucion. En particular,
me llamo mucho la atencion la fotografia en donde los magonistas aparecen
ya ocupando la ciudad de Tijuana y hacen ondear su bandera roja con el lema
“Tierra y Libertad” en la oficina de correos, lo que confirma que fueron ellos
los primeros que utilizaron ese lema, que después retomaria Emiliano Zapata.

Decidi partir de estos elementos que muestra la fotografia, como autén-
ticas fuentes primarias, lo que me llevo a investigar mas a fondo sobre la toma
de Tijuana y Mexicali en Baja California, en particular, y de la lucha armada
magonista, en general, asi como el origen del lema “Tierra y Libertad”, para
rescatar esta parte de la historia mexicana.

ALGUNOS ELEMENTOS TEORICOS

Cuando vemos una imagen, inmediatamente la asociamos a un evento ocu-
rrido que quedo plasmado en un pictograma, una pintura, un dibujo o una
fotografia. El analisis de la imagen, tanto superficial como detallado, nos remi-
te necesariamente a preguntar desde como fue creada esa imagen hasta la
descripcion del contendido de ella y, mas a fondo, qué puede aportar como
documento respecto de lo que representa, y hasta donde nos puede remitir en
una investigacion historica.

¢Es la fotografia un documento historico o es s6lo una imagen congela-
da en el tiempo sin ningtn significado? Es claro que, desde tiempos inmemo-
riales, la cultura de las imagenes ha jugado un papel fundamental como medio
de expresion para el ser humano y, en consecuencia, una fuente inagotable de
elementos que nos ayudan a explicar aspectos del pasado.

Por eso, en la sociedad actual, “La fotografia ha logrado colarse al espa-
cio tradicional de los documentos y ha abierto una discusion importante so-
bre su valor como punto de partida del conocimiento y no sélo como mera
acompanante”.! En general, podemos ver que, en libros de texto, revistas o,
incluso en obras publicadas de investigaciones historicas, las imagenes o fo-
tografias suelen utilizarse como un mero complemento, costumbre que es

! Pérez Montfort, 1998: 10.
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comun manejar para muchos alumnos, sobre todo de nivel basico, cuando
dicen que hicieron “un trabajo con ilustraciones”. Por lo tanto, es clara la dife-
rencia entre tomar la fotografia como un elemento base, a partir de la cual se
construye un conocimiento historico, y la fotografia que sélo acompana o
ilustra un conocimiento histérico determinado.

En el primer aspecto, se parte de la concepcion de que la fotografia es
una fuente primaria y, aunque no pueda ser testimonio de lo “verdadero”, pue-
de acercarse mas a una reconstruccion integral de la historia.?

LA LUCHA ARMADA DEL PARTIDO LIBERAL MEXICANO

Es indudable que el magonismo representa una de las vertientes mas impor-
tantes en el proceso que condujo al estallido de la Revolucion Mexicana. Sin
embargo, por las caracteristicas del propio movimiento magonista, cuyo sus-
tento era la ideologia anarquista, la base social en la que deseaba basar su
fuerza era el movimiento obrero, que estaba limitado por la incipiente con-
formacion de la clase obrera. Si bien los obreros eran ya un sector importan-
te en el proceso de desarrollo capitalista impulsado por Porfirio Diaz, atn no
formaban el ntcleo central de las relaciones de produccion en México, que
estaban basadas todavia en una fuerte estructura agraria.

En agosto de 1910, salen de la prisién norteamericana Ricardo Flores
Magon, Librado Rivera y Antonio Villarreal, momento en que se presenta un
nuevo panorama politico en México. En abril de 1910, los clubes antirreelec-
cionistas habian designado como candidato presidencial a Francisco I. Madero
quien, sin embargo, sufre la represion porfirista y es arrestado para impedirle su
participacion en el proceso electoral. Posteriormente, Madero se ve obligado a
viajar a Estados Unidos.

En este contexto, los lideres del Partido Liberal Mexicano (PLM) ya libres
reinician sus actividades. Ellos ven venir el proximo estallido de una revolu-
cion y buscan que ésta tenga un caracter proletario.’ A través de la propaganda,
el PLM se dirigio a los campesinos, obreros y mujeres para hacerles el llamado
a que intervinieran conscientemente en la lucha sin confiar el gobierno, ni

2 Ibidem: 17.
* Torres Parés, 1990: 91.
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aliarse a los partidos burgueses. Con este tipo de llamamientos, el PLM busca-
ba que la accion de la clase trabajadora fuera independiente, que fueran ellos
mismos quienes lucharan por su emancipacion y por sus intereses de clase;
por eso, los convocaba a la insurreccion.

En Regeneracion, Ricardo Flores Magon planteaba que los liberales te-
nian metas revolucionarias claramente definidas, mientras que Madero sélo
planteaba objetivos politico-electorales. No obstante, este periédico no llega-
ba tan facilmente a los combatientes que no luchaban en batallas organizadas,
sino en guerrillas.* De este modo, el PLM gener6 varios intentos insurreccio-
nales hacia la segunda mitad de 1910. El 26 de mayo unos trescientos hom-
bres atacaron el poblado de San Bernardino Contra, Tlaxcala; en junio,
trataron de tomar Cabrera de Isunza, Sinaloa, accion en la que pierde la vida
uno de los principales dirigentes del PLM: Gabriel Leyva. También en junio
estalla una revuelta en Valladolid, Yucatan, que es reprimida por el gobierno
porfirista. Entre septiembre y octubre, se libran fuertes combates entre los
magonistas y el ejército federal en Veracruz. Por su parte, la rebelion impulsada
por Madero con el Plan de San Luis, de octubre de 1910, tuvo en sus inicios
magros resultados. Fue el PLM la organizaciéon que, con mas experiencia en la
lucha armada, mantuvo las acciones insurreccionales. Sus actividades se ha-
bian extendido por todo el pais, aunque fuera como pequenas guerrillas.
Praxedis Guerrero, otro de los destacados dirigentes del PLM, encabezé una
insurreccion en Chihuahua en diciembre de 1910, acos6 Casas Grandes y
tomo el poblado de Janos, en donde perdio la vida el 30 de diciembre.’

Militantes de los dos grupos rebeldes, maderistas y magonistas, se reu-
nieron en El Paso en enero de 1911 para acordar realizar actividades militares
paralelas contra Diaz. No obstante, para Ricardo Flores Magon habia dos re-
voluciones; una representada por los grupos burgueses, que se disputaban el
poder y querian garantizar sus intereses de clase; y otra popular enfocada a
destruir la propiedad privada y con ella al Estado y las clases sociales.® En es-
te contexto, Baja California era considerada estratégica por los magonistas, ya
que representaba un lugar en donde podian retirarse, en caso de reveses en las
batallas de Sonora y otros estados del norte de México. Entre las razones prin-
cipales estaba que en Baja California escaseaban las guarniciones y facilmente se

* Duffy Turner, 2003: 217.
> Torres Parés, op. cit.: 92.
© Blanquel, 1964: 407.
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podia contrabandear cualquier cosa de los Estados Unidos. Ademas, Porfirio
Diaz habia regalado grandes extensiones de tierras en Baja California a los ca-
pitalistas norteamericanos Harrison Gray Otis, propietario del diario Los An-
geles Times, y al también magnate periodista William Randolph Hearst, por lo
que Ricardo Flores Magon decia que habia llegado la hora de restituir las esas
tierras a la gente.”

Desde principios de 1911, el 29 de enero, un grupo de 17 hombres al
mando de José M. Leyva y de Simon Berthold tomé Mexicali. Con dinero,
armas y caballos requisados, ademas de otros hombres reclutados, avanzaron
hacia Ensenada. El ejército porfirista inmediatamente respondio para evitar la
caida de Ensenada. De este lugar sali6 una partida de federales para detener a los
magonistas y tratar de recuperar Mexicali. A mediados de febrero, los revolu-
cionarios se vieron obligados a replegarse. Los federales intentaron recuperar
Mexicali, pero fueron rechazados por las fuerzas revolucionarias magonistas.

Los terratenientes norteamericanos Otis y Hearst estaban desesperados
pues veian la amenaza sobre sus propiedades, por lo que pidieron a Porfirio
Diaz que reforzara al ejército para expulsar a los revolucionarios. Ademas, un
destacamento del ejército norteamericano, al mando del capitan Babcock, se
instalo en la frontera, por ordenes directas de Washington para bloquear el
suministro de provisiones del lado norteamericano tratando de aislar a la po-
blacién y a los magonistas, ademas de amenazar con invadir. Junto con esto,
el gobierno norteamericano permitié el paso al ejército de Porfirio Diaz por
territorio norteamericano para atacar desde el otro lado de la frontera a los
ocupantes de Mexicali.

Sin embargo, las fuerzas armadas del PLM resistian e, incluso, no ceja-
ban en su intento de tomar Ensenada; con ese objetivo en la mira, avanzaron
y tomaron la ciudad de Tijuana el 8 de mayo de 1911 con 105 hombres, des-
pués de una dura batalla que duré 24 horas y en donde finalmente fueron
derrotados los federales. Al frente del ejército revolucionario magonista iba un
norteamericano llamado Carl Rhys Price. Con la ciudad de Tijuana tomada,
la fuerzas magonistas se reforzaron y llegaron alli muchos reclutas, miembros
de la organizacion Industrial Workers of the World (tww) de tendencia socia-
lista. Por ello, empezaron los ataques a los magonistas en la prensa porfirista
acusandolos de querer establecer una reptblica socialista en la Baja California,

" Dufty Turner, op. cit.: 222.
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o de querer entregar a Estados Unidos la peninsula con una intencién anexio-
nista.® Era claro que eso no era verdad; se trataba era de desprestigiar a los
revolucionarios magonistas, cuyo objetivo era avanzar por todo el pais para
liberar al pueblo de la dictadura porfirista y la explotacion capitalista.

iQuiénes combatian al lado de los magonistas? las fuerzas armadas del
PLM que toman las principales ciudades de Baja California eran fundamental-
mente los militantes del PLM que, ademas, tenian entre sus filas a simpatizantes
norteamericanos y de otras nacionalidades, que reflejaban el abanico de ten-
dencias que iban desde el anarquismo, al comunismo, pasando por el socialis-
mo, bajo el principio del internacionalismo proletario. Ademas, los indigenas
de la peninsula y parte de la poblacion se habian unido a esos revolucionarios. No
obstante, el caracter internacionalista del ejército magonista fue aprovechado
por el porfirismo y por el maderismo, para descalificar el proyecto revolucio-
nario de Flores Magon y el pLM. Asi, el gobierno del dictador Diaz propagd
entre los mexicanos que quienes habian tomado Baja California no eran mas
que filibusteros, estigma que intent6 ser una daga lanzada al corazon del ma-
gonismo, sobre todo porque entre las fuerzas magonistas se podian infiltrar
provocadores o norteamericanos que quisieran aprovechar la situacion para
un beneficio personal ello debilito a las fuerzas magonistas.

Diaz aprovechaba la confusion para seguir desprestigiando al movi-
miento magonista, exaltaba su “nacionalismo” y llamaba a la defensa de la
soberania nacional. Por su parte, los maderistas triunfan en la batalla de Ciudad
Juarez en donde se rindieron los federales el 10 de mayo de 1911, lo que signi-
fico la caida de Porfirio Diaz y el 21 de mayo sus representantes se reunieron
con Madero para firmar el “Tratado de Ciudad Juarez”, que no era mas que una
componenda politica entre ambos bandos para que Diaz dimitiera.

Con la caida de Porfirio Diaz ante el embate revolucionario que se habia
desatado por todo el pais, ahora eran los maderistas que dirigian su mira hacia
el magonismo y se dispusieron a dar el tiro de gracia al movimiento revolucio-
nario que se mantenia en Baja California, ya muy debilitado y disperso; para lo
cual Madero envi6 tropas a combatir a los insurrectos, no sin antes declarar al
periodista Alfred Henry: “No me simpatiza Ricardo Flores Magon. Por ello, o

acepta la paz o sufrira las consecuencias por no hacerlo”.’

8 Griswold del Castillo, 1980: 53.
? Hernandez Padilla, 1984: 160.
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Los dirigentes del pLM, con Ricardo Flores Magon a la cabeza, fueron de-
tenidos el 14 de junio de 1911 por el gobierno norteamericano acusandolos de
conspiracion contra un gobierno amigo desde territorio norteamericano. Final-
mente, los magonistas que ocupaban Baja California son practicamente liqui-
dados por las tropas maderistas y federales (residuos del porfirismo) a finales de
junio de 1911, terminando con la ocupacion revolucionaria y con las banderas
rojas magonistas que ondearon por casi medio afno en el territorio de Baja
California, enarbolando el lema magonista de “Tierra y Libertad”, cuyo origen
nos explica Ethel Duffy: “En el periodico Regeneracion El 1° de octubre de
1910, en un articulo intitulado «Tierra», Ricardo habia introducido el lema
del Partido Liberal Tierra y Libertad, por la primera vez. Era el lema de los
catalanes de Espana, quienes lo habian adoptado de los humanistas rusos”.*°
El periodico Regeneracion penetro entre las filas zapatistas y éstos compartieron
también este lema con el cual, posteriormente, se rubrica el Plan de Ayala.

CONCLUSION

El movimiento magonista fue jugé un papel destacado en el proceso de lucha
revolucionaria contra la dictadura de Porfirio Diaz; sin embargo, la clase
obrera, principal objetivo de la accion concientizadora y organizadora del
PLM, no se habia consolidado como tal, a pesar del proceso de desarrollo capi-
talista impulsado por Porfirio Diaz, y habia un desfase entre las ideas avanza-
das y revolucionarias del anarco-magonismo, en relacion con esa incipiente
conformacion de la clase obrera. En un pais que, a principios del siglo XIX,
seguia teniendo como base de su economia una estructura eminentemente
agraria, la clase obrera no tenia posibilidades de encabezar una revolucion; no
obstante, con los magonistas a la cabeza hizo lo que tenia que hacer para contri-
buir a la caida del régimen de Porfirio Diaz, desde las Huelgas de Rio Blanco y
Cananea, hasta la toma armada de Baja California.

10

Duffy Turner, op.cit.: 264.
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TRES IMAGENES DEL ZOCALO
CAPITALINO A TRAVES DEL TIEMPO

Leticia Torres Gutiérrez
Mario Humberto Flores Rodriguez

Gracias al invento de Mandé Degarre y Joseph, que tiene la capacidad de
captar imagenes en papel, tenemos la oportunidad de poder contar con
un elemento que nos ayuda a tener una amplia vision de lo que el tiempo
va transformando en un espacio especifico. Al respecto el historiador Ruggie-
ro Romano califica a la fotografia como un documento, mediante el cual
es necesario contar con dos datos fundamentales: el afio y el lugar cuan-
do fue captada la imagen, y a partir de aqui, es considerado como un docu-
mento histérico.!

La fotografia es una fuente documental que nos ayuda, por medio de
la imagen, a tener una idea muy aproximada y a descubrir algunos ele-
mentos de una realidad que dificilmente pudiese conocer a primera vista
una persona cualquiera; la imagen fotografica plasma la convergencia o
cruce de un tiempo pasado en un lugar fisico o geogrifico, o bien, nos da un
acercamiento de las formas o costumbres en el vestir, los medios de trans-
porte, o los disefos constructivos de edificios, casas, templos, que definen
una sociedad determinada.

En este breve ensayo se intenta plasmar cémo el tiempo (junto con
el trabajo humano) modifica y transforma el espacio urbano del Zécalo ca-
pitalino, delimitando como referencia tres sitios distintos del espacio cir-
cundante de esta Plaza Mayor de la Ciudad de México, y éstos son: a) el lado
poniente de Catedral, la “Plaza del Empedradillo”, b) el Palacio Nacional,
¢) la Plaza del Seminario, para lo cual se utilizardn dos fotografias de cada
uno de los sitios antes mencionados en distintas épocas, es decir, un solo
espacio en dos tiempos distintos, que serviran de herramienta bésica pa-
ra ver a qué grado se ha transformado cada espacio del Centro Histérico.

! Romano 1999:56.
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Cabe mencionar que el uso de la fotografia como “objeto de estudio de la
historia al insertarse en determinadas situaciones, estilos y formas”, que las
hacen estar muy ligadas “una liga muy sutil”? a la historia de las mentali-
dades y a la historia del arte.? Habitualmente se ha usado a la fotografia
para acompanar e ilustrar un texto y muchas veces no existe una coheren-
cia entre el discurso temdtico y la imagen que se presenta en el mencio-
nado texto.*

En el presente trabajo partiremos de una situacion inversa: se tomaran
las imagenes para identilicar los elementos y caracteristicas mds sobresa-
lientes y, a través de la informacion que la [otografia ofrece, se complemen-
tara con otras fuentes que ofrezcan una tematica acorde con el espacio
visto como lugar fisico. Las fotografias serdn observadas a través de la com-
paracion para resaltar los cambios que se dieron con el devenir del tiempo;
serviran como elemento base para la reconstruccion de la memoria histé-
rica de un espacio determinado, ya sea la Plaza del Empedradillo, Palacio
Nacional o la Plaza del Seminario. La imdgenes dardan pauta al texto y no
s6lo lo acompariaran; con esto, se intenta pasar de una historia ilustrada a
una historia grafica que es generadora de conocimiento’ a partir del uso de
la fotografia.

Un aporte mds que brinda Ruggiero Romano es considerar a la foto-
grafia no s6lo como un simple documento, sino como un monumento;® un’
monumento nos recuerda algin aspecto del pasado, también procede del
latin memini, o sea recordar, nos recuerda algo “esto existid, o esto pasé”.7

Otro de los aspectos que es preciso resaltar es el espacio comun de
éste lugar para que a través de él mismo de le den distintos usos, destacan-
do manifestaciones tanto culturales como politicas y hasta religiosas que
se han dado en este espacio. Cada imagen aqui plasmada nos remite a un
tiempo distinto en el cual el tiempo deja su huella y va marcando los cam-
bios que se pueden visualizar en distintas etapas en un mismo espacio ur-

2 pérez Monfort, 1998: 9-10.
3 Idem.: 10.

4 Idem.: 12-13.

5 Idem.: 13.

6 Romano, op. cit:.59.

7 Ibidem.
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bano. Las imagenes nos permiten recuperar distintos momentos que se re-
flejan en los inmuebles y sitios comunes en el Zécalo capitalino; también
reflejan escenas de la vida cotidiana: las vestimentas que reflejan la reali-
dad econdémica de quien la porta; las formas arquitectonicas que reflejan
el uso de espacios que se enlazan con la vida cotidiana de la sociedad; el
recorrido de las plazas que invita a dar paseos; ya que en este espacio con-
vergen muchos de los caminos de la ciudad.

El Zocalo es muy conocido por sus habitantes tanto locales como fora-
neos, es un punto de encuentro; histéricamente es un espacio que ha ates-
tiguado la presencia de la sociedad prehispénica, con sus grandes templos,
escuelas, monumentos y calzadas, entretejido por las acequias y recove-
cos del antiguo lago de Texcoco. Dicho espacio ha contado con una muy
marcada tradicion arquitectonica de la época novohispana, colmada por las
torres, cipulas y campanarios de sus templos e iglesias. No se puede pa-
sar por alto las romerias y procesiones organizados por las instrucciones
catélicas y las corporaciones y obras pias de los templos adyacentes al
centro de la ciudad acompafiados en un ritual en el que participan multi-
tudes de fervorosos asistentes.

El siglo XIX trajo cambios en la Plaza Mayor, no olvidemos que Pala-
cio Nacional fue ocupado por la infeliz horda de riorteamericarios que tu-
vieron la gracia de izar en el asta la bandera de las barras y las estrellas, y
en este espacio el pueblo se volco a repudiar, ya no con armas de fuego,
sino con palos y piedras dicha ccupacion en pleno Palacio Nacional. Los
cambios mas notables se dieron en el transcurso entre 1840 a 1930, perio-
do al que pertenecen las imdgenes fotogrdficas objeto del presente ensayo.
Dichos cambios se ven reflejados en las innovaciones tecnolégicas que ha-
cen su aparicion en el centro de la ciudad, tal es el caso de vias férreas, o los
cableados ya sea de los tendidos eléctricos, telégrafos o de teléfonos; apa-
rece el alumbrado publico con elegantes faroles de corriente eléctrica; y
es comtin ver aparecer y desaparecer drboles, arbustos y jardines, segun el
gusto estético o el uso utilitario que las autoridades decidan hacer de los
espacios publicos dentro del espacio que se estudia.

Ahora veamos en imagenes los tres lugares distintos dentro del peri-
metro que comprende la Plaza Mayor de la Ciudad de México
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Fotografia 1. Autor no conocide,1840, Coleccion Gabriel Cromer, Museo Internacional de Fotograffa y Cine,
George Eastman House, Rochester, N. Y., Reprografia G. Romer y E Osorio.

La imagen corresponde a una vista de la Catedral; la fotografia tiene una
fecha de 1840, son muy notorias la huellas digitales que manchan la ima-
gen, es probable que sean del mismo fotdgrafo. En ella se muestra la vis-
ta principal de la fachada de la Catedral, afortunadamente en esta foto se
da una idea muy exacta de la ubicacién del centro comercial conocido co-
mo el Parian, principal centro de abastecimiento de productos importados
principalmente textiles y de ornamento, que las elites preferian.

En esta fecha, el atrio de la Catedral ofrece una invitacién al paseo
por la sombra de los fresnos,? que se prolongan hacia la calle del Empe-
dradillo, dando lugar al Paseo de las Cadenas, muy concurrido en las no-
ches de luna, después de la tertulia vespertina,” creando un paseo de moda
que dicho desaparece en 1880, con el enrejado del atrio de la Catedral que
perdura hasta la fecha actual.!® La Plaza Mayor que nos muestra la foto-

8 San Cristobal, 2004: 22.
9 Garcia Cubas, 1986: 169,
10 San Cristébal, op. cit.: 36.
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grafia nos muestra una amplia plancha sin jardineras ni ornamentos, y s6-
lo es interrumpida por la ubicacién contigua del Parian. La imagen nos
ayuda a conocer dos farolas de gas que son la base del alumbrado puibli-
co e la época. Es notorio que esta toma fotografica se hizo muy probable-
mente en el amanecer, ya que hay suficiente luz para la toma y no hay una
sola persona en la imagen. ;Habra sido una intencién premeditada del fo-
tografo?

La sola presencia del Parian invita a reflexionar acerca de un espacio
dedicado al comercio en el centro de donde se desarrolla la vida misma de
la ciudad; es un espacio comun y punto de reunién de una sociedad exi-
gente de la que adquiere en este prestigiado centro comercial las mercan-
cias que satisfacen sus gustos y necesidades. Es este Paridn un espacio
donde “se vende y se compra, se cambia, se exhibe, se mira”.}! Pero no s6-
lo el Paridn es lugar de comercio en la Plaza Mayor, también se encuentra
en las inmediaciones a este sitio el Portal de Mercaderes, el Mercado de
las Flores y el Mercado del Volador.

Como presidente de la republica, Santa-Anna aprobé un proyecto de
convertir la Plaza Mayor en un paseo en el cual “se plantasen arboles y se
colocasen faroles en distintos puntos”;!2 pero el Paridn no contribuye a la
estética deseada y se toma la decision de trasladar el centro comercial jun-
to con sus propietarios al Mercado del Volador, sitio en que se ericuentra
una modesta estatua del susodicho mandatario. Ahora en este lugar en-
contramos la Suprema Corte de Justicia.

Segun los expertos de la época, los rasgos estéticos del Parian, al ser
neoclasicos, “chocan a la vista” con la estética de Catedral y del Sagrario
Metropolitano, que tienen otro estilo arquitectonico. Ello unido al pro-
yecto de traslado al Mercado del Volador, dio como resultado la demoli-
cién total del Parian por 6rdenes de “Su Alteza Serenisima”, en el afio de
1843.13

La fotografia “144”, niimero 2 del presente estudio, ilustra la Cate-
dral vista del lado de la actual calle del 5 de Febrero; en ella se ve una vis-

U Idem.: 22.
12 [dem.: 23.
13 Idem.: 24.
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Fotografia 2. Autor, A. Briquet, 1897, Num. 144, Catedral y estacién de tranvias, México, Universidad
Iberoamericana, Biblioteca Francisco Xavier Clavijero, Coleccion Biblioteca Manuel Arango Arias

ta parcial del lado poniente de la Plaza Mayor, ya convertida en un paseo
arbolado; aparece una construcciéon donde es muy probabie que hubiera
sanitarios publicos y como un establecimiento que ofrecia a la venta ciga-
ITOS, puros, o tarjetas postales; se tiene documentado que estuvieron desde
1889 hasta 1920 y eran lugares para resolver las nec331dades apremlantes
de quienes visitaban” la Plaza Mayor.!*

En esta imagen el tiempo ha contribuido junto con la tecnologia del
finales del siglo xix y las primeras décadas del xx a contar con la electrifi-
cacion del alumbrado publico. La foto nos ayuda a contemplar los prime-
ros faroles que aparecen distribuidos entre las zonas arboladas y el paso
de la via publica, en la imagen ya se aprecian los vestigios del tendido de
cables de telégrafos. El antiguo Paseo de las Cadenas ahora se ha converti-
do en la Plaza del Empedradillo, la cual luce arbolada y electrificada; en
esta plaza se le dard lugar al Mercado de las Flores que debido a sus mer-
caderias aromatizard de manera muy caracteristica las inmediaciones de
dicho lugar.!® Aparecen los medios de transporte conducidos a través de
tranvias tirados por caballos y mulitas, éstos se aprecian en el lado dere-
cho de la fotografia.

Y Idem.: 27.
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La toma de esta foto se ve en picada, es decir, de arriba hacia abajo,
fue tomada en las alturas de los balcones o de las azoteas del Portal de Mer-
caderes. En la imagen aparecen personas, pero por la perspectiva de la to-
ma, es dificil detallar su vestimenta. En el fondo lucen en la parte superior
de la Catedral y el Sagrario Metropolitano, obstaculizando la parte infe-
rior el follaje de los arboles del atrio del templo catedralicio.

La imagen nos remite a un lugar de esparcimiento, punto de encuen-
tro, lugar de paso y centro de distribucion de los medios de transporte, que
nos sugiere que es el punto nodal de donde confluyen los destinos de larga
distancia en la capital. A ella llegaban personas que venian de La Villa y
tenian que ir a Tacubaya, Tlalpan, Contreras o Xochimilco, o bien, en sen-
tido contrario. El centro es un punto intermedio!® y la imagen refleja un
sitio donde se tiene la terminal de los tranvias que recorren estos puntos
distantes. En ella también se aprecia de una manera apenas perceptible un
sitio de carruajes tirados también por locomocién animal, que puede in-
terpretarse que son alquilados por cualquier persona que tiene la apre-
miante necesidad de venir a la plaza del centro de la capital.

Fotografia 3. Autor no conocido, 1820, México, Palacio Nacional, Universidad Iberoamericana,
Biblioteca Francisco Xavier Clavijerc, Coleccién Biblioteca Manuel Arango Arias.

15 Idem.: 36.
16 Garcfa Cubas, op. cit.: 350-351.
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El Palacio Nacional es el simbolo que alberga al maximo poder civil de
nuestro pais, desde la época del virreinato hasta nuestros dias. Es aqui
donde cada 15 de septiembre se retinen, miles de mexicanos con tnico fin
de presencial “el grito” de la Independencia, ritual encabezado por el pre-
sidente de la reptiblica en turno; y por ello, este espacio ha visto desfilar
una gran cantidad de personajes de la politica nacional e internacional,
dando al pueblo mexicano una imagen de un pais soberano ante un pu-
blico ensimismado de la algarabia que las fiestas patrias provocan.

El Palacio Nacional ha sido constantemente cambiado o modificado
en su disefio, adaptandolo a las necesidades y gustos de cada etapa que se
requiere modificarlo, acorde a las ideas de quien tiene el poder. No obs-
tante los cambios, ha conservado el edificio su corte militar, reflejandose
en su estilo almenado y en los baluartes que acompaiian a los laterales de
cada puerta dela fachada de dicha edificacion.!” “Tiene en su parte frontal
una especie de ventanas con rejas en la planta baja, que son tronetas acha-
flanadas, para facilitar el fuego de la fusileria. Las intermedias son venta-
nas que siempre han estado defendidas por fuertes estructuras de hierro
y s6lo hasta el tercer piso se abren los balcones a la ventilacién del inmue-
ble, porque a esa altura, segtin Artemio del Valle Arizpe, sobre el nivel del
pueblo, los ocupantes sienten mayor confianza y tienen espacios abiertos
y confiables en el edificio”.® -

En la época de Maximiliano, el Palacio Nacional tenia en su parte
frontal tres pedestales, Maximiliano mandé colocar ahi una bandera en
cada pedestal, pero las banderas eran de distintas nacionalidades, en el pe-
destal central se colocé la bandera de México, en el de la izquierda de iz6
la bandera de Austria y el que corresponde al lado derecho se puso la ban-
dera de Francia.

Dando un vistazo a la imagen fotografica, podemos ver en la parte
superior del palacio los tres pedestales que se mencionan respecto del
“detallito” de Maximiliano, al volver el pais a la senda de la Republica Res-
taurada, el pedestal del centro es el lugar de la bandera nacional y en los
pedestales laterales se colocaron unas estatuas de bronce en formas de “vic-

17 1dem.: 41.
18 thidem.
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torias” (nada que ver con las cheves... jeehhh?), que no son otra cosa que
figuras femeninas aladas que extienden en uno de sus brazos una corona
de laurel.!®

Es oportuno sefalar cémo en estos pedestales se utilizan los espa-
cios de un importante sitio nacional del poder de la sociedad mexicana en
su conjunto, y como lo es este edificio, donde en dichos espacios se exal-
ta el poder triunfante y son una extension de los simbolos politicos refle-
jados en la caida de la pesadilla imperial y subrayar la victoria de la
Republica Federal en un mismo lugar como lo es Palacio Nacional. Al fi-
nalizar esta etapa, en este espacio compartieron su sede el poder ejecutivo
y la Cdmara de Diputados, y es este lugar es reside y donde muere Judrez.
Ya en el Porfiriato, en las {iestas del centenario de la Independencia nacio-
nal, se pinto el edificio de color rosa, imitando una almohadillado de can-
tera estilo italiano,?® lo que causé la molestia generalizada de la opinién
publica.

La fotografia en cuestion fue captada por su autor desde la Plaza del
Seminario, ilustra Palacio nacional del lado de las esquinas que forman las
calles de Seminario y Arzobispado, a un costado del Sagrario Metropoli-
tano. En la imagen se contempla por la parte del jardin de la Plaza del Se-
minario donde hay una pequeiia fuente. En el extremo izquierdo de la
imagen podemos apreciar el monumento hipsografico que fue inaugura-
do en 1881. Este monumento tiene tres funciones: la primera funcién es
servir de pedestal a la escultura de Isabel la Catélica, que se alcanza a ver
en la misma fotografia; la segunda es monumental, o sea, nos recuerda la
memoria del cosmégrafo Enrico Martinez, a quien se le dedic6 el monumen-
to; y la tercera, quizd la més importante y funcional, dado que est4 situado
en el espacio correspondiente del centro de México y por consiguiente en lo
que fue la antigua ciudad lacustre, sirvié de proyecto de Vicente Riva Pa-
lacio para usarlo como medida patrén, para evitar las constantes inunda-
ciones que padecia el centro de la ciudad como consecuencia de la lluvia.
El monumento hipsografico ubica y representa espacialmente a la Ciudad
de México respecto de las coordenadas terrestres, y sirve a representacio-

19 jdem.: 42.
2 Idem : 43,
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nes cientificas;*! en estos trabajos hipsograficos hay diversas inscripcio-
nes y medidas relativas a la ciudad, como por ejemplo los niveles de los
lagos de la cuenca del Valle de México, cuyas variaciones era prioritario
medir constantemente para evitar inundaciones, asi como para monito-
rear el nivel del agua del subsuelo de la ciudad.

Hoy, dicho monumento se encuentra en la calle del Empedradillo el
costado ponente de Catedral, en lo que fue el Paseo de las Cadenas y las
inmediaciones del Mercado de las Flores, hoy Republica de Brasil casi es-
quina con 5 de Mayo. Volviendo a la imagen fotogrifica, en el extremo
derecho de la misma, se alcanza apenas a distinguir la Suprema Corte de
Justicia, contigua a la Acequia Real, a un costado de lo que fue el Merca-
do y la Plaza del Volador. Que vinieron a sustituir al Paridn.

Fotografia 4. Autor no conocido, 1926, Fototeca de la Coordinacién Nacional de
Monumentos Histéricos / INAH, Nimero de inventario 19-91.

En la imagen es notorio el trabajo para adaptar a nuevas necesidades cons-
tructivas la implantacion de nuevos espacios para la 6ptima realizacién de
las funciones de gobierno. La fotografia capta el espacio en el cual se anade
un nuevo piso en Palacic Nacional en el afio de 1925 (la toma es de1926).

21 Idem.: 39.
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La Secretaria de Hacienda al mando del ingeniero Alberto J. Panii
aprobo el proyecto que le fue entregado ese afio de 1925, en el cual las obras
se realizarian “segun los planos que trazé el Arq. Augosto Periccioli, con
la construccién de un tercer piso y la modificacion de algunos detalles de
su fachada, a la vez que se reacondicioné su interior para equiparlo con la
instalacion de mas oficinas y salones de recepcién”.?? Con ello se satisface
las necesidades de modernizar y reconstruir con una finalidad de dar me-
jor funcionalidad al palacio, haciéndolo mas confortable incluyendo inno-
vaciones tecnoldgicas y elevadores eléctricos; ademads, se remodeld el estilo
de la fachada con acabados en tezontle y almenados decorativos en can-
tera. En esta nueva construccién desaparecen las “victorias” de la imagen
3, que en el gobierno de Judrez se colocaron; ahora tales pedestales lucen
a semejanza del pedestal central, pero con la tinica funcién decorativa.

A finales del siglo xi1x y principios del siglo xx, el Palacio Nacional
fue sede de distintos cuerpos militares, tuvo una circel, un cuartel de ar-
tilleria y otro de zapadores, contaba con la comandancia militar de la Plaza
Mayor, llegé6 a tener una secciéon de ametralladoras bajo un cobertizo de-
tras del patio principal.?> También dicho espacio fue sede de las oficinas
de Contribuciones y Estampillas de la Casa de Correos, fue Museo Nacio-
nal, y sede de los observatorios Meteorolégico y Astronémico, asi también
cobijé al Archivo General de la Nacién.?* Ello demuestra que un mismo
espacio ha servido para distintas funciones con forme va transcurriendo
el tiempo. Cabe mencionar que el trabajo del hombre ha dejado huella
transformando su medio, asi bien, como lo ilustra la fotografia 4, tanto el
trabajo del disefio, como el de los constructores albaiiiles y maestros, han
contribuido en cambiar el aspecto del Palacio Nacional.

La imagen nos ilustra la tendencia de la moda en el vestir de estas
fechas y ya no aparece el monumento hipsogrifico, que fue trasladado al
costado poniente de la Catedral Metropolitana.

La Plaza del Seminario, ubicada en el lado oriente del Sagrario Me-
tropolitano y abierta hacia la Plaza Mayor por su lado sur, fue un espacio
caracterizado por numerosas actividades sociales y comerciales. Sitio de

22 [dem.: 43.
3 Idem.: 44.
24 Ibidem.
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Fotografia 5, Autor Lorenzo Becerril, 1880, Fototeca de la Coordinacién Nacional de
Monumentos Histéricos / INAH, Ntimero de inventario 26-80.

coches y primer emplazamiento del monumento hipsogrifico, acogié du-
rante décadas una diversidad de instalaciones mds o menos temporales
destinadas a la diversion y el comercio, como lo fueron catpas y teatros pa-
ra tandas, titeres o zarzuelas y carruseles particularmente vistosos y concu-
rridos en temporadas festivas, o kioscos para la venta de flores y de libros
e incluso el establecimientc de un circo; varias instalaciones cumplieron
diversas funciones en este espacio y que, de acuerdo con los nuevos inte-
reses de poder en turno en cada momento, fueron destruidas o reubica-
das.”® Tal es el caso del famoso edificio del Seminario que alcanzamos a
apreciar de frente en la imagen; dicho edificio fue derrumbado en su tota-
lidad, tal construccién se encontraba a espaldas del Sagrario y por ello se
le conoce a este espacio como la Plaza del Seminario. Después de un mer-
cado de flores fue definitivamente trasladado a la Plaza del Empedradillo
al iniciar la década de los ochenta del siglo xix, estuvo en esta plaza un
kiosco para la venta de “libros viejos” que permaneceria por casi medio

3 [dem.: 38
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siglo, donde “en mds de una ocasion los aficionados han hallado inestima-
bles tesoros bibliograficos.”2°

Apenas perceptible por el foco de la imagen, se puede distinguir un
sitio de coches tirados por caballos, a un costado del sitio se puede ver el
tan mencionado monumento hipsografico. La imagen fotografica que nos
presenta su autor, Lorenzo Becerril, data de 1880, en ella hay un grupo de
personas ubicadas en la acera norte del Palacio Nacional; se puede apre-
ciar la moda en las vestimentas tipicas de la época que van de personas
traje y sombrero, que les da el tipo caracteristico de gente que vive en los
medios urbanos, asi como también hay gente que viste de manta blanca y
sombrero de palma, que se encuentran ubicados a un lado de un par de
caballos, en la parte superior de la imagen; tras el edificio del Seminario, se
alcanza a ver el cerro del Chiquihuite, en el cual hoy en dia luce coronado
por una cuarteta de antenas de telecomunicaciones pertenecientes a una
de las televisoras nacionales. La fotografia fue tomada casi en las esquinas
en lo que hoy conocemos como la calle de Moneda y Palacio Nacional, en
la imagen todavia se puede aprecial el Palacio Nacional con las “victorias”
aladas que coronan las partes altas del palacio.

Fotografia 6. Autor no conocido, 1926, Fototeca de la Coordinacion Nacional de
Monumentos Histéricos / INAH, Numero de inventario 446-41.

26 Ihidem.
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La fotografia, de autor no conocido, nos ilustra una toma de la mis-
ma Plaza de Seminario vista desde le alto de un edificio ubicado en la parte
oriente, en lo que ahora es el museo del Templo Mayor, en las inmediaciones
a la calle de Seminario. En la vista principal se ubica el Sagrario Metropo-
litano; desgraciadamente la imagen no es muy clara, pero en ella se ilustra
como es que, en la misma forma que ocurrié con la Plaza del Empedradi-
llo, la Plaza del Seminario fue también despojada paulatinamente de los
diversos usos sociales que la poblacién le daba; primero con la regulacién
con que el Ayuntamiento permitié ubicar en ella instalaciones temporales,
como lo es el caso de los circos y carpas; y después con las nuevas politicas
urbanisticas que redundaron en el traslado del monumento hipsografico y
la construccion de unos bafios publicos disfrazados de jardineras (los ba-
fios son subterraneos, el acceso se da a través de escalerillas conjuntas a
las jardineras); en el lado derecho de la imagen se aprecia la fuente de Fray
Bartolomé de las Casas, la cual, a manera de glorieta, dirigia la circulacion
vehicular, poniendo fin a otro importante espacio de convivencia en el z6-
calo. Posteriormente la plaza {ue destinada prioritariamente al uso vehicu-
lar, mientras la poblacién podia ocupar los banos subterraneos de a medio
centavo la entrada, para que afios después la plaza recuperase el fluir cons-
tante de vehiculos.?’
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EL PRINCIPIO DEL FIN: UNA VISION
DE LA DECENA TRAGICA

José Juan Francisco Calderon Frias

INTRODUCCION

La Revolucion Mexicana ha sido un tema abundantemente estudiado a partir
de los documentos que constituyen las fuentes primarias tradicionales; y la
fotografia —que debe contarse entre las fuentes documentales—, en virtud
de la informacion que contiene, no ha tenido mas que un papel secundario de
caracter estético, para resaltar la informacion escrita, o como testimonio para
comprobar lo que se afirma que sucedio;' por lo que es necesario, entonces,
darle su verdadero valor como fuente documental, e incrustarla como conside-
racion importante para la accion de la Historia. Llevar a cabo un estudio his-
toriografico de la Revolucion Mexicana a partir de una fotografia permite hacer
un nuevo estudio o una nueva interpretacion, como punto de partida el docu-
mento que es la fotografia.

:Por qué la fotografia no ha tenido mas importancia si tenemos en cuenta
que no existe una fotografia que sea totalmente inocente? Cada una de ellas, en
su diferente contexto historico, conserva de manera inherente una intenciona-
lidad, un objetivo especifico que corresponde con la vision de su autor o con una
necesidad que se pretende justificar. La fotografia puede proporcionar el pretex-
to para otras acciones o justificar una accion. Olivier Debroise senala al indicar
que la gran cantidad de fotografias que existen sobre la Revolucion Mexicana,
y la violencia que en ellas se mostraba, correspondia a la intencionalidad del
gobierno de Estados Unidos para intervenir nuevamente en México.?

! Cfr. Debroise, 1998: 205; Rodriguez, 1998: 9.
* Cfr. Debroise, op. cit.: 223.
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El objeto de hacer Historia a partir de una fotografia es explicar el por
qué de ésta, quiénes son esas personas, por qué se muestran asi, qué estan
haciendo ahi; y a partir de ello, reconstruir el contexto historico que se esta de-
sarrollando en el momento mismo en que se tomo la impresion, porque ellas,
ademas, son preguntas que siempre surgen al que observa una fotografia. La
fotografia, en si, encierra una Historia que es preciso interpretar; y a partir de
ahi, poder entretejer una narracion historica. Es algo que puede contribuir a
lo que Florescano llama revisionismo historico, para llegar a una desmitificacion
de la Revolucion Mexicana. Tratar de entender a los personajes y los hechos
en su justa dimension, fuera de todo oficialismo historico que fundamente a
las clases en el poder.

Este trabajo tiene como objetivo llevar un estudio historiografico sobre
el inicio de la Decena Tragica en la Ciudad de México, con base en fotografias
de este acontecimiento del 9 de febrero de 1913, que terminé con el golpe de
Estado de Victoriano Huerta al gobierno de Madero el 18 del mismo mes. El
método que seguiré, como lo propone Eugenia Meyer,” es el de ordenar el dis-
curso historico apoyado en las fotografias.

LOS ANTECEDENTES

Madero habia sido electo presidente de la reptblica el 1 de octubre de 1911
y tomo el poder el 6 de noviembre. Durante su gobierno se manifesté una
constante lucha en el Congreso entre sus seguidores y los antiguos partida-
rios del Porfirismo; habia establecido la libertad de prensa y unas modestas
reformas administrativas, pero los problemas fundamentales de México, refe-
rentes a los obreros y campesinos, permanecian sin solucion. Para Madero, el
principal objetivo de la Revolucion era eminentemente politico, la democra-
cia; asi lo habian manifestado los maderistas en el Plan de San Luis, quienes
para hacerse del apoyo de los campesinos, unos dias antes del 20 de noviem-
bre, les habian hecho una serie de promesas.*

Ya en el poder, Madero consideraba modificado el Plan de San Luis por
los Acuerdos de Ciudad Juarez en lo referente a las promesas agrarias. En di-

3 Cfr. Meyer, 1998: 31.
* Cockeroft, 2002: 161.
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chos acuerdos, de mayo de 1911, entre otras cosas, Diaz renunciaba a la pre-
sidencia; Francisco Leon de la Barra seria presidente interino y se efectuarian
elecciones presidenciales.” En el interinato de De la Barra se creo el Departamen-
to del Trabajo, organizacion que el Congreso maderista aprob¢ y cuya funcion
era ejercer un control del movimiento obrero por parte del Estado, es decir,
controlar e impedir las huelgas sometiendo a los sindicatos. El gobierno de
Madero, igualmente, era hostil al movimiento obrero, pero no impedia su or-
ganizacion, lo que buscaba era controlarlo; aun asi, se dio una organizacion
de trabajadores que se reflejo en la formacion de sindicatos y organizacion de
huelgas. En 1912, hubo una gran cantidad de huelgas en la industria textil,
severamente reprimidas por el gobierno de Madero. También, entre 1911 y
1913, los mineros de Matehuala, La Paz, El Catorce, entre otros lugares, sos-
tuvieron una serie de huelgas que el gobierno “revolucionario” reprimi6 con
tropas, resultando con ello varios mineros asesinados.®

Pero el movimiento obrero no cuestionaba el orden del Estado, no pro-
ponia un nuevo orden, se limitaba a pedir mejores condiciones econémicas y
sociales, no cuestionaba la propiedad privada.

Por el contrario, muy diferente era la posicion del campesino, que si
cuestionaba la propiedad privada; en razén de que ellos, por la expansion del
modelo capitalista que en el Porfirismo se habia dado, habian sido desposei-
dos de las tierras que siempre les habian pertenecido y que ahora estaban en
manos de los hacendados. Los campesinos luchaban por sus reivindicaciones
economicas, y en ello cuestionaban el orden economico existente: la propie-
dad terrateniente. Por ello, Madero los reprimio: cuestionaban el orden de la
propiedad privada capitalista. Estos dos elementos (el obrero y el campesino)
convergieron para el derrocamiento de Madero ante la presion, por un lado,
de una prensa burguesa que atacaba a Zapata, y a Madero por su incapacidad
para acabar con él; y por otro, ante la presion de un Congreso que exigia aca-
bar con los zapatistas.

A pesar de ello, a fines de 1912 habia optimismo y estabilidad, dado
que no habia movimientos armados serios contra el gobierno. La violencia
era menos frecuente y el gobierno se mostraba mas fuerte. Manuel Bonilla,
ministro de Fomento y con ideas reformistas, trabajaba en el problema agra-

> Cumberland, 1981: 175.
© Cockeroft, op. cit.: 49.
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rio y, con la ayuda de un grupo parlamentario que apoyaba la restauracion de
los ejidos, esperaba llevar a la practica un programa pese a la oposicion de los
hacendados. La estructura financiera se iba fortaleciendo a través de présta-
mos extranjeros y las instituciones bancarias estaban mejor que al final del
gobierno de Diaz. Los ferrocarriles habian abierto empleos a mexicanos, el
comercio exterior era bueno y los negocios no parecian haber sufrido mucho
por la Revolucion.” Sin embargo, la situacion estaba lejos de ser firme y la paz
no habia vuelto a México, el bandidismo amenazaba los intereses extranjeros
a tal punto que podia provocar una intervencion extranjera. La prensa desa-
creditaba al gobierno y el embajador de Estados Unidos, Henry Lane Wilson,
era mas violento en sus ataques a Madero.®

A principios de 1913, la crisis se expresaba en los intereses que se veian
afectados en el gobierno de Madero: los terratenientes, temerosos por los cam-
pesinos; los industriales, que veian crecer la organizacion de sindicatos y de
huelgas sin que el gobierno pudiera poner fin; el ejército, descontento por su
impotencia frente a los zapatistas; los inversionistas extranjeros preocupados
por esa situacion que Madero parecia incapaz de controlar. Todos estos intere-
ses fueron factores que influyeron en el derrocamiento del gobierno de Madero
por Huerta en la Decena Tragica. Innumerables rumores de enemigos del régimen
afectaban al gobierno de Madero, manteniendo entre los funcionarios y pobla-
cion en general un estado de ansiedad, que convertian en objeto de sospecha
cualquier accion del gobierno. Apoyados por la prensa de la Ciudad de Mé-
xico, que era violentamente antimaderista, los opositores encubrian eficaz-
mente sus actos ilegales iniciando un rumor que muchos periodicos difundian
como informacion veridica, acusando al gobierno de planear o de realizar
cualquier accion.

Tal fue el caso en el que estuvo Félix Diaz, encarcelado en Veracruz a con-
secuencia de la rebelion de octubre, cuando un grupo de partidarios, a inicios
de 1913, pretendio liberarlo por medio de un cuartelazo. La conspiracion fue
descubierta y los conspiradores, para protegerse, difundieron un rumor acusan-
do al gobierno de que planeaba un simulacro de levantamiento en Veracruz,
durante el cual miembros de “la porra” (organizacion de dudosa existencia
cuya creacion atribuian a Gustavo Madero, que era mas dudoso aun, que con-

7 Cfr. Cumberland, op. cit.: 263-264.
8 Ibid.: 265.
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sistia, supuestamente, en una banda de rufianes encargados de golpear a los
opositores politicos) asesinarian a Félix Diaz.’

Una opinién publica inflamada por una prensa incapaz de distinguir los
diferentes intereses que estaban en lucha o, quiza porque estaban inmersos en
esos mismos intereses; rumores sobre miembros del gabinete de Madero a los
que se acusaba de fraude y corrupcion; inquietudes provocadas por la evidente
incapacidad de Madero para resolver los principales problemas a los que se
enfrentaba su gobierno, eran el marco histérico que preparaban o anticipaban
la nueva tentativa para un cambio de gobierno, que a diferencia del que se habia
dado en 1910, que se originé en el norte del pais, éste tendria su origen en la mis-
ma Ciudad de México, en un cuartelazo, ya que era aqui donde, en febrero de
1913, se encontraban los elementos necesarios para ello.

LOS PERSONAJES

El general Bernardo Reyes se encontraba preso en la prision militar de Santia-
go Tlatelolco, donde esperaba su proceso por su fracasada revuelta de 1911.
Pretendio llegar a la presidencia y habia marchado a Estados Unidos con obje-
to de organizar un movimiento contra el gobierno de Madero, pero fue apre-
hendido por las autoridades norteamericanas en Laredo, Texas, por violar las
leyes de neutralidad, pero logro salir bajo caucion. De Laredo se fugo y ya en
Meéxico, sin tener ningun respaldo para sus planes, se entrego a las autorida-
des mexicanas en Linares. Fue detenido y traido a México, donde se le reclu-
yC').IO

Los generales Manuel Mondragon y Gregorio Ruiz tuvieron una partici-
pacion importante en los inicios de la Decena Tragica, el 9 de febrero de 1913,
al ser quienes liberaron tanto al general Bernardo Reyes como Félix Diaz. En
octubre de 1912, el general Félix Diaz se rebeld en Veracruz, fracasé en su
intento y fue capturado por los federales, al mando del general Joaquin Bel-
tran, se le formo un Consejo de Guerra presidido por el general Rafael Davila,
el cual lo condend a muerte. El 24 de enero de 1913, después de que Madero
lo absolvio, se le recluy6 en la Penitenciaria del Distrito Federal, a donde el

° Ibid.: 265-266.
19 Fernandez del Castillo, 2004: 485.
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General Bernardo Reyes (Cumberland, 1981: 16).

gobierno lo habia trasladado erroneamente, ante la creencia de que en Vera-
cruz se haria un intento para liberarlo."

Hubo varias juntas para la organizacién del movimiento contra del go-
bierno de Madero; y como resultado de ellas, quedo acordado que el levanta-
miento iniciaria el domingo 9 de febrero de 1913. Este era algo més que una
simple sedicion de algunos inconformes, a los que solo vinculara un resenti-
miento contra el gobierno; en él, participaban sectores importantes del ejér-
cito, como dos batallones de linea, las guardias de Palacio Nacional, las de la
prision de Santiago, dos regimientos de caballeria, la Escuela de Aspirantes de
Tlalpan y el Colegio Militar; ademas, altos jefes y oficiales del ejército de cor-
poraciones importantes estaban comprometidos, como los ayudantes de la
Mayoria de Ordenes; de la Comandancia Militar, del Parque de Ingenieros,

' Ibid.: 486.
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del Tren de Artilleria, las Guardias de Chapultepec, el Escuadron de Guardias
de la Presidencia, destacamentos de gendarmeria y otros elementos.

El general Mondragon dirigia los movimientos de los sublevados,
quienes tenian como primer objetivo liberar al general Félix Diaz, preso
en la Penitenciaria; y al general Bernardo Reyes, preso en la prision militar
de Santiago Tlatelolco.'

EL PRINCIPIO DEL FIN

El dia 9 de febrero, a las cuatro de la manana, se sublevaron los generales Ma-
nuel Mondragon y Gregorio Ruiz al mando del ler. Regimiento de Caballeria,
cuyo cuartel se encontraba en Tacubaya; lo mismo ocurrié con el 2° y 5° Regi-
mientos de Artilleria a las 6rdenes del coronel Aguillon y del mayor Frias, que
se encontraban ahi mismo. Y con esos elementos marcharon sobre la capital,
en la calle de la Libertad, incorporaron al ler. Regimiento de Artilleria, man-
dado por el Capitan Juan Montano, y de ahi a la prision de Santiago Tlatelolco,
donde liberaron al general Bernardo Reyes, quien se puso al frente de la insu-
rreccion.” La liberacion del general Reyes tuvo menos dificultades de las que
se esperaban. Cuando los sublevados, al mando de los generales Mondragon,
Gregorio Ruiz y Miguel Morales, llegaron a la prision militar de Santiago Tla-
telolco, ya se encontraban ahi las fuerzas compuestas por los Aspirantes. Mon-
dragon, cerca de la puerta principal, mandé a un oficial y a dos soldados a
intimar la rendicion y a exigir la libertad del general Reyes. Como respuesta,
salio el general al frente acompanado por una parte del 20° batallon, coman-
dado por el capitan Rafael de la Vega Roca. De Santiago, los sublevados se
dirigieron a la Penitenciaria a liberar al general Félix Diaz.'*

Una vez que los sublevados llegaron a la Penitenciaria, la situacion se
torno grave porque Mondragon estaba a punto de ordenar el ataque al edi-
ficio ante la negativa del director, Octaviano Liceaga, para que Félix Diaz
fuera liberado. Luis Liceaga —hijo del director y que se habia comprometi-
do con Mondragon para entregar al general Diaz— ante la gravedad de los
hechos pidi6 a José Pecci, jefe de celadores, que dejara entrar a los generales

12 Ibid.: 487.
3 Diccionario Porriia, 11: 1048.
'* Fernandez del Castillo, op. cit.: 496.
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General Félix Diaz (Marquez Sterling, 1976).
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Tropas de los generales Diaz y Reyes entrando en la Plaza de la
Constitucion (Marquez Sterling, 1976).

Reyes y Mondragon para hablar con el director. Asi se hizo y ambos gene-
rales entraron, con gran sorpresa para el director, a quien exigieron la en-
trega inmediata del general Félix Diaz. Liceaga se opuso y Bernardo Reyes
amenazo que, si en cinco minutos Félix Diaz no era liberado, ordenaria el
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ataque al edificio. Liceaga se mantuvo firme en su decision y Bernardo Re-
yes, en consecuencia, ordend a Mondragon que tomara preso a Liceaga.'” Fi-
nalmente, Félix Diaz fue liberado vy, libres, los sublevados marcharon hacia
la Plaza de la Constitucion.

Entre tanto se iniciaba la sublevacion, los alumnos de la Escuela Militar
de Aspirantes de Tlalpan abandonaban su plantel como rebeldes, marcharon
sobre Palacio Nacional y lo tomaron sin resistencia, pues la guardia, comandada
por el teniente Zurita, estaba en la sublevacion. Un grupo de Aspirantes tomo
las torres de la Catedral; y otro, el edificio comercial “La Colmena”, (hoy es el
edificio nuevo del Gobierno del Distrito Federa), situado en contraesquina del
Palacio Nacional en el sureste. El general Lauro Villar, leal a Madero y coman-
dante militar de la plaza, se dirigio al cuartel de San Pedro y San Pablo, y con
una fraccion del 24° batallon, recupero Palacio Nacional, desarmo a los Aspi-
rantes, y coloco a sus elementos en las alturas y en las afueras en espera de los
sublevados.'

u

9 de febrero de 1913. Un aspecto después de la batalla (Marquez Sterling, 1976).

En la foto, los hombres que se ven en las azoteas del Palacio Nacional
son hombres de las fuerzas del general Lauro Villar; estaban preparadas para

5 Ibid.: 497.
1 Diccionario Porriia, 11: 1049.
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la defensa contra los sublevados, cuando por la calle de Moneda entro el ge-
neral Ruiz con la intencién de entrar a Palacio; pero al ver al general Villar
creyo facil convencerlo de que se uniera a la rebelion, y cuando lo invito a
participar en ella, éste le contesto: “Yo no soy un traidor y usted es mi prisione-
ro0”, y auxiliado por tres elementos lo llevé detenido a Palacio. El general Ruiz
seria fusilado por orden de Huerta, después de que éste, a encargo de Made-
ro, asumiera la Comandancia Militar de la Plaza; a causa de las heridas que el
general Villar tuvo en su enfrentamiento con Reyes. Esta no seria mas que
una medida precautoria para evitar que el general Ruiz revelara las relaciones
existentes entre Huerta y los sublevados. El plan de la sublevacion preveia
que cuando los generales Diaz y Reyes llegaran a Palacio Nacional, éste estaria
ocupado por fuerzas rebeldes, pero cuando llegaron, lo encontraron fuerte-
mente defendido. A pesar de ello, el Reyes creyo tomarlo en esas condicio-
nes y enfilo sus tropas en ese sentido.
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“Un aspecto después de la refriega en la
Plaza de la Constitucion” (Marquez Sterling, 1976).
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Bernardo Reyes llam¢ al general Villar a rendirse, pero éste le contesto:
“Quien debe rendirse es usted”.!” Y cuando Reyes se neg6 a detenerse, se abrio
el fuego; y después de una breve pero fuerte batalla, las fuerzas federales lo-
graron expulsar a los rebeldes de la Plaza de la Constitucion. A consecuencia
de esta batalla, el general Reyes muri6, mientras que Villar resulté herido; ésta
fue una pérdida importante para el gobierno de Madero, si se considera que
era un elemento que podia controlar la sublevacion; y mas si se considera que
quien lo sustituyo, Victoriano Huerta, tuvo un papel importante en el golpe de
estado que concluyo¢ con el derrocamiento del gobierno de Madero.'®

El general Félix Diaz no insistio en tomar Palacio Nacional, prefirio
dirigirse con su tropa a la Ciudadela, que estaba ocupada por tropas al
mando del general Rafael Davila, quien habia sido presidente en el juicio
que se le habia seguido en Veracruz. Davila fue requerido a rendirse, pero
no aceptod y siguio la batalla, al final de la cual, a la una de la tarde, la Ciu-
dadela cayo." El 9 de febrero de 1913, en el inicio de la Decena Tragica,
Palacio Nacional habia sido liberado de las fuerzas rebeldes; pero la Ciu-
dadela, en cambio, habia caido.
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OBRERAS LABORANDO EN EL “TALLER DE
DESCAPSULADO” DE LA FABRICA NACIONAL
DE CARTUCHOS NUMERO UNO

Maria del Rosario Tun S.

INTRODUCCION

La presente investigacion se elaboré como un trabajo final de la materia
de Investigacion Documental; pretende hacer historia a partir de una imagen
fotografica. Ante esta propuesta de inmediato me naci6 la curiosidad por
conocer la participacion de la mujer en la elaboraciéon de implementos de
guerra, derivada de la observacion de una fotografia que yo habia visto en
mi area laboral. La fotografia motivo de esta investigacion estaba en los am-
plios corredores de la Direccion General de Industria Militar, junto con una
serie de fotografias todas relacionadas con los obreros y obreras trabajan-
do, en especial relacionadas con la fabricacion de articulos de guerra duran-
te la etapa revolucionaria; también retratan algunas prestaciones sociales
de esa época, como escuelas, guarderias, servicio médico.

La fotogralia que llamo6 mi atenciéon fue una que retrata a un grupo
de personas, en su mayoria mujeres, y que en el pie de foto dice: OBRERAS
LABORANDO EN EL “TALLER DE DESCAPSULADO” DE LA FABRICA NACIONAL DE CARTU-
CHOS NUMERO UNO”; me impresioné saber que grupos de mujeres anénimas
trabajasen elaborando elementos bélicos y que por su importancia y espe-
cificidad se podria considerar como una labor exclusiva del sexo mascu-
lino; y en un momento dado conocer también, qué tipo de mujeres eran,
qué trato recibian por parte de sus patrones y compafieros de trabajo; qué
prestaciones tenian, cuanto ganaban y si eran sujetos de discriminacién;
asimismo durante la elaboracion del trabajo, me aparecié la inquietud de
conocer sobre la Fabrica Nacional de Cartuchos Niimero Uno, su antigiie-
dad, su funcién, su ubicacion y evolucién. De manera que me di a la tarea
en primer lugar de conocer la antigiiedad de la fotografia, ya que no tiene
fecha ni nombre del autor, pero dado que se encontraba en la Direccion
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Obreras laborando en el “Taller de descapsulado™ de la Fabrica Nacional de Cartuchos Nimero Uno.

General de Industria Militar di por hecho que formaba parte de su archi-
vo fotografico, al que me dirigi para conocer las fotografias originales y
sus antecedentes. Resulté que en este archivo desconocian su proceden-
cia, y ahondando mis, me inlormaron que estas lotogralias formaban parte
de una serie alusivas al proceso de fabricacion de cartuchos; y que no fue-
ron tomadas en ninguna de las fabricas que actualmente forman la indus-
tria militar; finalmente me enteré de que las fotos de los corredores de la
Direccion de Industria Militar eran copias tomadas de un calendario que
edita anualmente el Archivo Plutarco Elias Calles, correspondiendo el ano
2001 a la Fébrica Nacional de Cartuchos Numero Uno; posteriormente
encontré la fotografia motivo de este andlisis; aunque el personal no me
pudo proporcionar informacion de la fecha precisa de la toma de la foto-
gralia, ni del nombre del fotografo. Sin embargo mencionaron que el afio
de 1921 a 1923 fue cuando probablemente la tomaron; y que se acerca a
otra foto que al parecer guarda estrecha relacion con las del calendario, y
que tiene consignado el de 1917; encontré la fotografia aludida en una
revista editada por el Departamento de la Industria Militar,! con la leyen-

! Dfaz Chévez, 1972, 5: 1C.
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da a pie de foto: “Fébrica de Vestuario y Equipo: en el Taller de corte de
suela”; estd fechada en 1917 con los datos del estudio fotografico, “Foto
Portillo San Angel Inn”; al parecer esta foto formaba parte de la serie men-
cionada en el calendario del Archivo Plutarco Elias Calles, ya que la foto-
grafia de la citada revista nos presenta a grupos de obreros y obreras,
trabajando en diversas fabricas y talleres de la industria militar y en la que
se incluye la Fabrica de Vestuario y Equipo, ademads de las similitudes en
el vestuario, tipo de construccién y ambientacion. Durante el gobierno de
Venustiano Carranza:

...en junio de 1916, se creaba la Escuela Elemental de Artilleria [y]
con fecha 16 de octubre de ese mismo afo, se expidié un decreto or-
denando la creacion del Departamento de Establecimientos Fabriles
y aprovisionamientos militares. Se establecieron varios talleres en los
que se manufacturaba vestuario, correaje y equipo, habiendo adapta-
do uno de los antiguos cuarteles de caballeria en Tacubaya, para la

instalacion de este establecimiento, que se denominé Fabrica de Ves-

R SRR o :
Fdbrica de Vestuario y Equipa: Taller de corte de suela (1917).
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tuario y Equipo asi como Planta Nacional de Curtiduria. Ademads de
la adquisicién de maquinaria para instalar una fabrica de armas por-
tatiles y otra de municiones de pequefio calibre y para mejorar el ren-
dimiento de la fabrica de Pélvora sin humo.?

ANTECEDENTES

“La Fabrica de Cartuchos en nuestro pais se remonta a la época Colonial
en la que existian Talleres de mantenimiento de armas y elaboracion de
municiones, conocidas por el nombre de Maestranza Nacional y su exis-
tencia se prolongaria hasta ya entrado el tiempo del Porfiriato”.> Estas ins-
talaciones no tenian la categoria de fabricas, ya que el desarrollo de la
industria militar fue frenado por falta de medios econémicos a veces; y
por falta de tecnologia de importacion en otras; sélo logré desarrollarse la
produccion de tipo artesanal y de baja calidad en materia de cartucheria
en un taller en Chapultepec, para fabricar las capsulas de fulminato, ne-
cesarias para las armas de percusion adquiridas después de la guerra de
1847; con estos recursos se vivié la guerra de Reforma y contra la inter-
vencion francesa, hasta que se llegé a depender del extranjero.*

En 1881, gobierno de la republica anuncia la construccion del edifi-
cio que albergaria a la primera fabrica nacional de municiones, en la zo-
na conocida como Molino del Rey, en el bosque de Chapultepec. Fue
instalada con el fin de producir la cartucheria de 7 mm, necesaria para los
rifles y ametralladoras que se adquiririan en el extranjero; la obra fue con-
cluida en el afio 1898, pero su puesta en operacion se retrasé debido a fa-
llas técnicas; fue hasta 1907, cuando la fabrica pudo ser inaugurada y
puesta en marcha —el primero de julio— con una capacidad de produc-
cién de 2500 cartuchos calibre 7 mm por diez horas de trabajo. En 1915,
cuando las fuerzas revolucionarias de Villa y Zapata ocuparon la Ciudad
de México, la fabrica fue trasladada al estado de Morelos, logrando de diez

2 Garfias, “El Ejército mexicano de 1913 a 1938", en: Garfias s/d: 224-226.
3 Direccién General de Fabricas de 1a Defensa Nacional, 1997.
* Ibid.: 4-10.
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a quince mil cartuchos diarios; “habiendo sido reintegrada a la misma fac-
toria, hasta el inicio de 1916, por lo tanto estuvo paralizada un afio”.’

Me parecié importante investigar la ubicacién de la fabrica en el es-
tado de Morelos, y su [uerza laboral, pero s6lo encontré que: “En 1915, en
la Hacienda de Atlihuayan, Zapata tenia una primitiva fabrica de municio-
nes, que volvia a cargar viejos cartuchos de mauser y de rifle 30-30 y a
manera de balas los retocaba con trocitos de cable de tranvia, cogido de
los tranvias y de las plantas de energia eléctrica de la ciudad de México y
a finales del mismo las traslada a Tlaltizapan”;® ambas haciendas estan ubi-
cadas en el estado de Morelos, cerca de Anenecuilco, lugar de origen de
Emiliano Zapata.

La fotografia {ue tomada en la primera Fabrica Nacional de Cartu-
chos, en el mismo lugar en donde estuvo la Fdbrica Nacional de Municiones
de Pequenio Calibre, que estuvo ubicada en las instalaciones de Molino del
Rey desde 1907, {actoria necesaria para el abastecimiento de municiones
del sistema mduser y en la que probablemente, en sus inicios, no trabaja-
ban mujeres; aunque desde 1901,% un autor anénimo hace referencia de las
costureras de la municién o sea las trabajadoras explotadas por los diver-
sos contratistas de vestuario del Ejército, como antecedente de las obreras
de las fébricas de cartuchos, cuya participacion posterior se debié a que, al
asumir la presidencia de México, Venustiano Carranza vislumbré la nece-
sidad de establecer una industria militar, que permitiera al pais abastecerse
de armas y pertrechos sin necesidad de recurrir a mercados extranjeros,
lo que ademas de crear una peligrosa dependencia significaba un gasto
muy elevado para un pais que en ese momento luchaba por reconstruir su
precaria economia; es probable que ante la necesidad de mano de obra que
sustituyera a los hombres, quienes debian participar como combatientes
en el movimiento armado de la Revolucién, contraté a mujeres como obre-
ras para que realizaran este trabajo.

3 Revista Departamento de la Industria Militar. Organo oficial del Departamento de la Industria Militar;
Diaz Chavez, 1972, 5: 8-10.

6 http:/fwww.yautepec.gob.mx./historia, 22 de octubre de 2004.

7 Direccién General de Fabricas de la Defensa Nacional, op. cit.: 5.

8 “I as costureras de la municion”, en: La convencidn radical obrera, afio 15, ntim. 684: 1, 3 de marzo
de 1901.
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Trabajadores del “Taller de cascos” de la Fabrica Nacional de Cartuchos Numero Uno.

Corresponde a Venustiano Carranza el mérito indiscutible de haber senta-
do las bases de una verdadera industria militar mexicana. El patriotismo de
Carranza y la claridad de su pensamiento se manifiesta cuando menciona:
“Hay que fabricar nuestras propias armas y municiones, si no queremos
que nuestros asuntos interiores los decidan los que nos las proporciona”.®
En 1915 se hicieron gestiones para adquirir maquinaria necesaria pa-
ra la construccion de cartucheria, pero por razones politicas el go-
biernc de Estades Unidos prohibié que fuera enviada, pero mediante
una habil maniobra se logro que dicha maquinaria fuera enviada a Ca-
diz, Espana y de ahi reexpedirla a México. A fin de dar un mayor impul-
so al propésito nacionalista, Carranza envia a Europa al coronel Alfredo
Breceda que habia sido su secretario particular al inicio de la Revolu-
cion, a adquirir la maquinaria faltante; comisién que no tuvo éxito de-
bido a la dificil situacién que vivian los principales paises europeos,

envueltos en la primera guerra mundial '

9 Garfias, op. cit.: 428.
10 Thidem: 430.
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La fdbrica de cartuchos recién adquirida tenia una produccién muy
reducida para las necesidades de aquellos tiempos: tan sélo 3000 cartu-
chos diarios, cuyo precio era de 1.90 pesos por pieza, que resultaba muy
elevado; rellejose esta situacion en las operaciones militares que llevaban
a cabo los diferentes mandos y hubo necesidad de que aquellos pequefios
talleres trabajaran 16 y hasta 24 horas diarias. Convencido el gobierno de
la dificultad de obtener la maquinaria adecuada, se determiné fabricarlas
en la Fundicion Nacional de Artilleria y asi los domingos, las diferentes
armas eran desmontadas a fin de dibujar las piezas y producirlas en la ci-
tada fundicion.!!

Estas maniobras tuvieron éxito y la produccién de cartuchos pronto
se elevo a 20 mil cartuchos diarios, hasta llegar a la cifra récord de 90 mil,
abatiéndose considerablemente el precio, que llegé a ser de 11 centavos
por pieza.'?

La calidad de las municiones fue mejorando cada dia; para esta épo-
ca de inestabilidad y constantes cambios,

...la mujer trabajadora mexicana empezaba a desempefiar un inci-
piente papel en la vida econémica, y fue necesario entonces proteger-
la de los abusos y de los excesos de que la expansion industrial habia
ya dado pruebas en los paises en donde el crecimiento econémico
coexistia con una intolerable injusticia social. Los preceptos constitu-
cionales de 1917, y las normas protectoras del trabajo de la mujer que
de ellos derivaron, fueron congruentes con las circunstancias que in-
formaban la vida del pais, en las que el trabajo femenino rendia casi
exclusivamente, sus mejores frutos en el seno del hogar.!3

Seguramente las mujeres de la fotografia, insertas en el gremio laboral, de-
bian llevar el pan a la casa; seguro que muchas eran, viudas, madres sol-
teras y dejadas; pertenecian a la clase proletaria, al grupo de mujeres que
necesitaban ganarse el sustento y proteger a su familia; en algunos casos,

11 fhidem: 429.
12 Ihidem: 430.
13 Sayeg Helu, 1980: 139.
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sus hombres se encontraban peleando con los revolucionarios, y se reque-
rian cada vez mds manos trabajadoras, mds armas y cartuchos para enviar
al frente; otras, las menos, asistian a la escuela nocturna para obreras, co-
mo unica manera de prepararse en esos tiempos; probablemente en el tra-
bajo de la elaboracion de cartuchos, se vea mas la participacion de la mujer
debido que es por naturaleza delicada, capaz de hacer trabajos que exigen
paciencia y buen gusto y también de llevar a cabo hasta los mas dificiles
y peligrosos; y sin embargo generalmente recibian menos retribucién eco-
noémica que los hombres.

DESCRIPCION DE LA FOTOGRAFIA

En la fotografia se puede apreciar a un grupo de personas, obreros y obreras
que en su totalidad son 24: 16 mujeres y 8 hombres; ellas se ven tranquilas,
probablemente absortas en su trabajo, ya que ignoraron al foidgrafo; en
dos o tres se percibe mirada alerta, posan disimuladamente; su vestuario
se ve modesto, con una especie de mandil cldsico de ama de casa que les
sirve por un lado como uniforme, y para proteccién de su vestido de calle:
el cual se aprecia sencillo sin adornos, algunas con manga larga y corta;
todas ellas tienen el pelo recogido, con peinados sencillos y sin adornos
la mayoria; no se aparecia que tengan maquillaje en la cara, gran parte de
ellas son de complexion media con tendencia a la robustez; se observa so-
lamentie a una mujer con fascies de desnutricion y demacrada, el resto al
parecer estdn sanas, alguna traen aretes.

La mayoria de estas mujeres se observa joven con una edad prome-
dio de 20 a 40 aios de edad; todas se encuentran sentadas, la mayoria en
torno a una mesa de trabajo en la que se encuentran colocadas varias ca-
jas llenas de cartuchos; pareciera que no las cuentan y que cada caja se lle-
naba a granel. Una de estas cajas tiene la leyenda muy clara de “FABRICA
NACIONAL DE CARTUCHOS”; y se observan mads leyendas cuyo texto no se
puede apreciar; otras trabajadoras mds estén sentadas sin mesa en forma
aislada frente a una caja de madera sobre otra caja vacia, en donde se obser-
va que estan depositando los cartuchos; este taller es de “descapsulado” de
cartuchos, labor que consiste cn revisar la cdpsula que es el detonante de una
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bala y que se encuentra en la base del casquillo, en la que sera colocada
la polvora en una cantidad determinada; implicaba también la responsa-
bilidad de revisar que cada cartucho estuviera perfectamente ensamblado
y que la base en donde va colocada la cdpsula estuviera completamente
hermética, para evita la penetracion de la humedad. Pareciera una activi-
dad sencilla pero era de suma responsabilidad, ya que se manejaba pélvo-
ra, incrementando el riesgo de conflagracion y que las mujeres estuvieran
sometidas al peligro constante. Da la impresién que estas mujeres son de
clase media baja y que, sin embargo, para ingresar a trabajar en estos cen-
tros debian minimamente saber leer y escribir, asi como contar muy bien;
pudiera ser que algunas mujeres como hombres de esta fabrica fueran co-
mo la gran mayoria de personas que llegaron del campo a la ciudad, sin
tener oportunidad de insertarse al mercado laboral en su lugar de origen,
dada la incapacidad de la industria para absorber mano de obra en canti-
dad considerable, siendo ésta la causa de desempleo y subempleo y, en
consecuencia, de condiciones desfavorables de negociacion para los tra-
bajadores {rente a los patrones.

Un escrito anénimo menciona en octubre de 1893 que el jornal que
percibe una obrera es de 75 centavos diarios, como maestra de taller; pe-
ro como simple obrera, en lo general fluctia entre 12 y 14 centavos; la usura
siempre existia en los talleres femeninos, asi como el desprecio y la humilla-
cién del personal del sexo opuesto y la falta de respeto por parte de los
hombres (como palabras despectivas y obscenas); aunado a esto el me-
nosprecio a que se sometia a la mujer por el solo hecho de ser obrera.!*

En 1914 En el programa del Partido Liberal Mexicano, suscrito St.
Louis Missouri, el 1 de julio de 1906, por Ricardo Flores Magén, Juan Sa-
rabia, Antonio L. Villarreal, entre otros, se exponen reformas constitucio-
nales en materia laboral; y bajo el tema “Capital y Trabajo” se requisité lo
siguiente: “21.- Establecer un maximum [sic] de 8 horas de trabajo y un
salario minimo en la proporcion siguiente: $1.00 para la generalidad del
pais, en que el promedio de los salarios es inferior al citado, y de mas de
un peso para aquellas regiones en que la vida es mas cara y en las que es-

14 «A favor de las obreras”, en: La convencion radical obrera, afio 7, vol.1, nim. 454: 1, 22 de octubre
de 1893.
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te salario no bastaria para salvar de la miseria al trabajador”.!> También “La
Casa del Obrero Mundial present6 en la primera Sesiéon de la Convencién
Revolucionaria en la ciudad de México el 2 de Octubre de 1914, propuestas
al gobernador del Distrito Federal Heriberto Jara y el Ayuntamiento, en
donde se demandaba una vez mas la Jornada Laboral de 8 horas, y un sa-
lario minimo de uno cincuenta y la eliminacion del trabajo a destajo”.!®

La mayoria de los hombres retratados se encuentra de pie, al parecer
llevando a cabo la misma actividad que las mujeres, ya que tienen delan-
te de ellos cajas de madera con cartuchos; todos estan mirando al frente,
al fotogralo, como posando; los hombres tienen colocado el sombrero, que
era seguramente la costumbre, usan manga larga, algunos con una especie
de saco y otros con camisas blancas; dos de estos trabajadores miran fija-
mente a los demds en posicion de escudrifiar a los demds; al parecer son
los maestros o bien los supervisores.

El drea [isica en donde laboran esta constituida por un gran salén de
aproximadamente 10 metros de largo por 6 de ancho, apenas para que
aparte de su mesa de trabajo exista un espacio para deambular; también
se observa una puerta lateral grande que permite el paso de la luz y la ven-
tilacion, asimismo se observa otra puerta al fondo, que permanece cerra-
da; aparte de la luz que penetra por la puerta lateral; se alcanza a observar
un foco en lo alto, en general la luminosidad del lugar es deficiente; las
paredes, que son muy altas, son de color opaco, casi oscuro, y inicamen-
te como a tres metros de alto el color al parecer es blanco o claro; el lugar
en general se ve ltgubre, oscuro y un tanto sucio, debido al uso de la pol-
vora y, en este marco laboral, se constituye en un lugar de alto riesgo para
el trabajador; de acuerdo con la época en que se tomo la foto y compara-
do con el trabajo esclavizante de las haciendas, se ve que las trabajadoras
podian estar satisfechas de tener un lugar seguro laboralmente, ya que es-
tas fabricas pertenecientes a la época del primer gobierno revolucionario,
y de acuerdo con la nueva Constitucion de 1917, eran acreedoras a algu-
nas de las prestaciones que marcaba la ley; dentro de éstas estaban las
guarderias y un servicio médico para ellas y para sus hijos

15 espora.org/biblioweb/anarquismo-1910 html, 13 de octubre de 2004.
16 ear, 2001: 254-255; Ribera Carbé, 2002.
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En las demas fotogralias de la serie a la que pertenece ésta, estdn re-
tratados el servicio médico, los maestros dando clase en una escuela que se
ubicé en las inmediaciones de la fabrica y las cuidadoras en la guarderia, pro-
porcionando cuidado a los nifios. No podemos saber si estas trabajadoras
estaban en un ambiente laboral con adecuadas condiciones sanitarias, ya
que en todos los oficios en especial las que se dedican a la costura; por
ejemplo: “se encuentran en malas condiciones; todos tienen sus defectos,
todos los operarios sufren enfermedades adquiridas en su profesion res-
pectiva”.}” Pero habia que trabajar en estas fabricas y talleres mientras se
ponia en marcha las conquistas sociales fundamentales que la Revolucion
traia consigo a cada paso, con los postulados de la Constituciéon de 1917
que rigen aun hoy el destino de México.

CONCLUSIONES

La fotogralia OBRERAS TRABAJANDO EN EL “TALLER DF DESCAPSULADO” DE LA FA-
BRICA NACIONAL DE CARTUCHOS se puede situar en el periodo que va de 1917
a 1923, dato proporcionado por los trabajadores del Archivo Plutarco
Elias Calles, asimismo al comparar con otra fotografia, tomada de una re-
vista militar, podria ubicarse en el afo de 1917, por la similitud de carac-
teres, como vestuario, entorno fisico etc.

* La fotogralia nos muestran a un grupo de obreros y obreras, que en
su mayoria que se dedican al descapsulado de cartuchos, trabajo que
se puede considerar como una labor especifica para varones; sin em-
bargo dadas las condiciones sociopoliticas de la época revoluciona-
ria, se dio cabida a la mujer en el ambito laboral.

* En esta época la mujer trabajadora mexicana empezaba a desempa-
fiar un incipiente papel en la vida econémica del pais, con desventa-
jas respecto de los trabajadores del sexo masculino, traducida en la
baja remuneracion extralegal de su trabajo personal.

17 “El 1rabajo de la mujer”, en: El Socialista, afio 6, nam. 178: 2, 28 de mayo de 1876.
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« La fotografia nos muestra un ambiente de alto riesgo, por el manejo
de la pélvora, asi como hacinamiento y en general condiciones labo-
rales deficientes.

 La Fabrica Nacional de Cartuchos fue trasladada al estado de More-
los sin conocer especiflicamente el lugar, cuando las fuerzas revolu-
cionarias de Villa y Zapata ocuparon la Ciudad de México en 1915;
y reintegrada a inicios de 1916, por lo tanto estuvo paralizada un afio.

* Finalmente creo que la vida y status de la obrera de la Fabrica Na-
cional de Cartuchos Nimero Uno mejoraron después de los logros
obtenidos con la Constituciéon de 1917; por mucho, estaria por en-
cima de cualquier campesino o campesina, ya que estaba integrada
aun grupo social: el obrero. que ya contaba con las ventajas que
podia ofrecer la Ciudad de México, en un area urbana, y en la que
contaba con servicio médico, guarderia para sus hijos, un horario
dentro de lo que marcaba la ley. Desgraciadamente en esta misma
época en la provincia mexicana en el campo, minas y fabricas, a pesar
de su prohibicion, continuaba la existencia de las tiendas de raya; y
cuando el trabajador era mujer o nino, el salario era menor y el mal-
trato y abuso mas grande.
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iMIRANDO AL PAJARITO!
(A MANERA DE CONCLUSION)

Rafael Luna Rosales

En los ensayos que integran este libro, hemos explorado el caracter de docu-
mento historico que puede tener una fotografia; hemos reflexionado la mane-
ra en que una imagen puede aportar informacion relacionada con el contexto
historico en el que fue tomada, revelandonos asi un vasto potencial semiotico,
hermenéutico e incluso epistemoldgico, como para dedicarle estudios mas
profundos. Y sin embargo, a veces divago alrededor de la posibilidad de que
esta civilizacion desaparezca; y que un marciano arquedlogo del ano 5 mil
encuentre un video de la pelicula Matrix; ;qué idea se le formaria de nuestra
sociedad, de nuestro estilo de vida, o de nuestro contexto historico? ;Y si el
marciano encontrara una foto de El planeta de los simios, en version de Tim
Burton? Luego entonces, me parece evidente que el analisis hermenéutico his-
torico de una foto debe tener limites. Detengdmonos un poco en este proceso

Segtn Roland Barthes,'en toda imagen, comunmente existen dos estruc-
turas que se interrelacionan, a saber: la estructura verbal (o linguistica) y la
estructura fotografica (o imagen). Por lo tanto la totalidad de la informacion
que arroja se sostiene sobre estas dos estructuras concurrentes. La primera
—lingliistica— estda compuesta por palabras (mensaje connotado), mientras
que la segunda —fotografia— esta compuesta por lineas, planos y tintes (men-
saje denotado). El mensaje verbal o texto es un mensaje parasito, esta destinado
a “connotar” la imagen, a insuflarle uno o mas significados secundarios vy, al
mismo tiempo, acotarla en su polisemia. Cuando la imagen ilustra el texto lo
hace mas claro; cuando el texto connota la imagen la oscurece (la carga) impo-
niéndole una cultura, una moral, una logica. Ontologicamente la fotografia

! Barthes, 1985.
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reproduce “al infinito” lo que ha tenido lugar una sola vez; es la contingencia
soberana, la “ocasion”, el encuentro, lo real.

La fotografia es un mensaje sin codigo, por lo tanto es continuo; esta
constituida exclusivamente por un mensaje “denotado”, pero esto por lo co-
mun corre el riesgo de convertirse en un mensaje “connotado” por la produccion
fotografica, y de aqui surge eso que los filésofos y Barthes mismo han llamado
la “paradoja fotografica”. En ambos casos, tanto en la connotacion a través del
mensaje verbal como en la connotacion a través de la produccion fotografica
(manipulacion) el “codigo de connotacion” es historico o cultural. Se supone
que la fotografia es un retrato de lo real, sin elaboracion: “una instantanea técni-
ca”, un mensaje denotado (sin codigo); y sin embargo, en la seleccion de la toma,
la luz, las poses, el encuadre, la compaginacion, se crea un mensaje connota-
do (con codigo).

Otro filésofo —Lorenzo Vilches>— ha sefialado que la estructura de la fo-
to es tanto o mas compleja que la del texto, en tanto ambas son producto de
transformaciones discursivas. Sin embargo, la fotografia histérica no es ilus-
tracion del texto escrito, ni sustitucion del lenguaje escrito. Tiene autonomia y
puede considerarse un texto informativo, por lo que puede ser eficaz en proce-
sos de reconocimiento e identificacion. Es por ello que el proceso discursivo
desarrollado por una foto puede ser tan abstracto como el texto porque ambos
se basan en convenciones sociales. Y como tanto la foto como el texto se basan en
procesos cognitivos, como el caso de las inferencias, sirven para desarrollar pro-
cesos cognitivos a través de la informacion historica.

Es por esto que un andlisis de una fotografia como documento historico no
puede soslayar la reflexion sobre la manera en que “leemos” una imagen en
general, y una fotografia en particular; y para esto, propongo regresar a Barthes.’

Segin una etimologia antigua, la palabra imagen deberia relacionarse
con la raiz de imitari. Esto nos lleva de inmediato al problema mas grave que
pueda plantearse en la semiologia de las imagenes: ;puede acaso la represen-
tacion analogica producir verdaderos sistemas de signos y no solo simples
aglutinaciones de los mismos?

Los lingtiistas consideran ajena al lenguaje toda comunicacion por ana-
logia, desde el de las abejas hasta los gestos, puesto que esas comunicaciones

2 Vilches, 1989.
3 Barthes, 2004.
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no poseen una doble articulacion, es decir, que no se basan como los fone-
mas, en una combinacion de unidades digitales. Los lingtistas no son los
unicos en poner en duda la naturaleza lingtistica de la imagen. En cierta me-
dida, también la opinién corriente considera a la imagen como un lugar de
resistencia al sentido, en nombre de una cierta idea mitica de la Vida: la imagen
es re-presentacion, es decir, en definitiva, resurreccion; y dentro de esta con-
cepcion, lo inteligible resulta antipatico a lo vivido. De este modo, la imagen
es un sistema muy rudimentario respecto de la lengua; y para otros, la signi-
ficacion no puede agotar la riqueza inefable de la imagen.

Ahora bien, aun cuando la imagen sea hasta cierto punto limite de sen-
tido (y sobre todo por ello), ella nos permite volver a una verdadera ontologia
de la significacion. ;De qué modo la imagen adquiere sentido? ;donde termi-
na?; y si termina, ;qué hay mas alla? Barthes lo plantea asi, sometiendo a la
imagen a un analisis espectral de los mensajes que pueda contener:

La fotografia (y casi cualquier imagen) nos propone tres mensajes: un
mensaje lingliistico, un mensaje iconico codificado y un mensaje icénico no
codificado. Es preciso examinar cada tipo de mensaje sin perder de vista que
tratamos de comprender la estructura de la imagen en su conjunto, es decir, la
relacion final de los tres mensajes entre si. Sin embargo, ya que no se trata de
un analisis sino de una descripcion estructural, modificaremos ligeramente el
orden de los mensajes, invirtiendo el mensaje cultural y el mensaje literal. De
los dos mensajes iconicos, el primero esta impreso sobre el segundo: el men-
saje literal aparece como el soporte del mensaje. Ahora bien, sabemos que un
sistema que se hace cargo de los signos de otros sistemas para convertirlos en
sus significantes es un sistema de connotacion. Diremos pues de inmediato
que la imagen literal es denotada, y la imagen simbolica connotada.

Las caracteristicas del mensaje literal no pueden ser entonces sustancia-
les, sino tan solo relacionales. En primer lugar es, si se quiere, un mensaje
privativo, constituido por lo que queda en la imagen cuando se borran (men-
talmente) los signos de connotacion; este estado privativo corresponde natu-
ralmente a una plenitud de virtualidades: se trata de una ausencia de sentido
llena de todos los sentidos; es también (y esto no contradice aquello) un men-
saje suficiente, pues tiene por lo menos un sentido a nivel de la identificacion
de la escena representada; la letra de la imagen corresponde en suma al pri-
mer nivel de lo inteligible (mas aca de este grado, el lector no percibiria mas
que lineas, formas y colores), pero esta inteligibilidad sigue siendo virtual en
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razén de su pobreza misma, pues cualquier persona proveniente de una so-
ciedad real cuenta siempre con un saber superior al saber antropologico y
percibe mas que la letra; privativo y suficiente a la vez, se comprende que en
una perspectiva estética el mensaje denotado pueda aparecer como una suer-
te de estado adanico de la imagen.

Despojada utopicamente de sus connotaciones, la imagen se volveria
radicalmente objetiva, es decir, en resumidas cuentas, inocente. Este caracter
utopico de la denotacion resulta considerablemente reforzado por la parado-
ja ya enunciada, que hace que la fotografia (en su estado literal), en razon de
su naturaleza absolutamente analdgica, constituya aparentemente un mensa-
je sin codigo. Sin embargo, es preciso especificar aqui el andlisis estructural
de la imagen, pues de todas las imagenes solo la fotografia tiene el poder de
transmitir la informacion (literal) sin formarla con la ayuda de signos discon-
tinuos y reglas de transformacion. Es necesario pues, oponer la fotografia,
mensaje sin codigo, al dibujo, que aun cuando sea un mensaje denotado, es
un mensaje codificado. El caracter codificado del dibujo aparece en tres nive-
les: en primer lugar, reproducir mediante el dibujo un objeto o una escena,
exige un conjunto de transposiciones reguladas; la copia pictorica no posee
una naturaleza propia, y los codigos de transposicion son histéricos (sobre
todo en lo referente a la perspectiva); en segundo lugar, la operacion del di-
bujo (la codificacion) exige de inmediato una cierta division entre lo signifi-
cante y lo insignificante: el dibujo no reproduce todo, sino a menudo, muy
pocas cosas, sin dejar por ello de ser un mensaje fuerte.

La fotografia, por el contrario, puede elegir su tema, su marco y su angu-
lo, pero no puede intervenir en el interior del objeto (salvo en caso de trucos
fotograficos). En otras palabras, la denotacion del dibujo es menos pura que la
denotacion fotografica, pues no hay nunca dibujo sin estilo. Finalmente, como
en todos los codigos, el dibujo exige un aprendizaje (Saussure atribuia una
gran importancia a este hecho semioldgico). ;La codificacion del mensaje deno-
tado tiene consecuencias sobre el mensaje connotado? Es evidente que al estable-
cer una cierta discontinuidad en la imagen, la codificacion de la letra prepara
y facilita la connotacion: la de un dibujo ya es una connotacion; pero al mis-
mo tiempo, en la medida en que el dibujo exhibe su codificacion, la relacion
entre los dos mensajes resulta profundamente modificada; ya no se trata de la
relacion entre una naturaleza y una cultura (como en el caso de la fotografia),
sino de la relacion entre dos culturas: la del dibujo no es la de la fotografia.
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En efecto, en la fotografia —al menos a nivel del mensaje literal—, la
falta de codigo refuerza evidentemente el mito: la escena esta ahi, captada
mecanicamente, pero no humanamente (lo mecanico es en este caso garantia
de objetividad); las intervenciones del hombre en la fotografia (encuadre, dis-
tancia, luz, textura) pertenecen por entero al plano de la connotacion. Es como
si el punto de partida (incluso utépico) fuese una fotografia bruta (de frente y
nitida), sobre la cual el hombre dispondria, gracias a ciertas técnicas, los sig-
nos provenientes del codigo cultural. Aparentemente, s6lo la oposicion del
codigo cultural y del no-codigo natural pueden dar cuenta del caracter espe-
cifico de la fotografia y permitir evaluar la revolucion antropolégica que ella
representa en la historia del hombre, pues el tipo de conciencia que implica
no tiene precedentes.

La fotografia instala, en efecto, no ya una conciencia del estar-alli de la
cosa (que cualquier copia podria provocar), sino una conciencia del haber
estado alli. Se trata de una nueva categoria del espacio-tiempo: local inmedia-
ta y temporal anterior; en la fotografia se produce una conjuncion ilogica
entre el aqui y el antes. Es pues, en el nivel de este mensaje denotado, o men-
saje sin codigo, que se puede comprender plenamente la irrealidad real de la
fotografia; su irrealidad es la del aqui, pues la fotografia no se vive nunca co-
mo ilusion, no es en absoluto una presencia; sera entonces necesario hablar con
menos entusiasmo del caracter magico de la imagen fotografica. Su realidad es
la del haber-estado-alli, pues en toda fotografia existe la evidencia siempre
sorprendente del: aquello sucedio asi: poseemos una realidad de la cual esta-
mos a cubierto. Esta suerte de ponderacion temporal (el haber estado alli)
disminuye probablemente el poder proyectivo de la imagen (muy pocos tests
psicologicos recurren a la fotografia, muchos al dibujo): el aquello-fue deno-
ta al soy-yo. Si estas observaciones poseen algin grado de exactitud, habria
que relacionar la fotografia con una pura conciencia espectatorial, y no con la
conciencia ficcional, mas proyectiva, de la cual, en términos generales, de-
penderia el cine.

De este modo, seria licito ver entre el cine y la fotografia, no ya una sim-
ple diferencia de grado, sino una oposicion radical: el cine no seria fotografia
animada; en él, el haber-estado-alli desapareceria en favor de un estar-alli de
la cosa. Esto explicaria el hecho de que pueda existir una historia del cine, sin
verdadera ruptura con las artes anteriores de la ficcion, en tanto que la fotogra-
fia escaparia a la historia (pese a la evolucion de las técnicas y a las ambiciones
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del arte fotografico) y representaria un hecho antropologico totalmente nue-
vo y definitivamente insuperable; por primera vez en su historia la humanidad
estaria frente a mensajes sin codigo; la fotografia no seria el ultimo término
(mejorado) de la gran familia de las imagenes, sino que corresponderia a una
mutacion capital de las economias de informacion.

Con todo esto hemos querido enfatizar que la recopilacion de los
mensajes que una fotografia proporciona, asi como de la informacion que
obtenemos de ella, no es en lo absoluto inocente ni moralmente neutro. Aun
cuando no estemos seguros de las intenciones conscientes del fotografo de-
tras del encuadre, iluminacion o foco, si debemos conscientizar que el acto
de leer, que es en ultima instancia un reconstruir, una fotografia esta condi-
cionado por la forma en que nos aproximamos a ella; y sélo si asumimos esta
decodificacion como producto de un proceso paralelo a la lectura de un men-
saje linguistico, estaremos en condiciones de utilizar al contexto como esa guia
que nos senala los elementos significativos historicamente de cada fotografia;
pero para ello, es necesaria, por paradéjico que parezca, la lectura alfabética
de una imagen.

Sabemos que la invencion de la escritura dio origen a una nueva manera
de aprehender el mundo y generé un cambio en los modelos de inteligencia a par-
tir de lo que Raffaelle Simone llama “vision alfabética y vision no-alfabética”.*

La vision no alfabética —que es con la que vemos una imagen—
moldea a un modelo de inteligencia “simultanea” y se caracteriza por la capa-
cidad de tratar al mismo tiempo diferentes informaciones, sin que sea posible
establecer entre ellas una jerarquia, un orden, una sucesion; la utilizamos nor-
malmente cuando miramos un cuadro, o una fotografia; todas sus partes nos
llegan simultaneamente; podemos verlo todo al mismo tiempo; aunque po-
damos concentrarnos en un punto, no podemos decir qué parte hay que ver
primero; normalmente la vision permite moverse libremente en el espacio
que se observa, realizando asi una elaboracion simultanea.

La vision alfabética moldea un tipo de inteligencia secuencial, en la cual
la mente se obliga a ordenar los elementos visibles en una sucesion lineal, de
la misma manera que, para escuchar, tuvo que ordenar los sonidos secuencial-
mente. Asi antes de decirlos, debe codificar los pensamientos (que pueden ser
simultaneos entre ellos) de tal forma que éstos resulten sucesivos. Dos frag-

*Simone, 2001.
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mentos de un mensaje lingtistico no pueden ocupar el mismo lugar en la
cadena; cada uno debe ocupar una sola posicion y no son posibles las super-
posiciones.

Los ensayos que componen este libro constituyen ejercicios en la de-
construccion de los elementos significativos de cada imagen, los cuales como
significantes constituidos han proporcionado significados que nos han reve-
lado aspectos de cada lugar y de cada persona retratados, que de otra forma
s6lo podriamos adivinar. Dijo Benedetti que lo importante es no rezar “libra-
nos del mal”, porque nadie se libra; sino que debemos asumirlo, digerirlo y
hasta “ayudarlo con un buen laxante”. Cada uno de los autores de este libro
tuvo que renunciar a la positivista pretension de ser objetivos y con ello se
ganaron su derecho a la subjetividad, porque s6lo reconociendo los limites
de la razon y de la ciencia, podremos hacer un correcto uso de ellas como
instrumentos de conocimiento de la realidad, presente, pasada o futura.
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